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RESUMO

No intuito de dar uma nova roupagem para uma obra literaria, este trabalho
busca realizar a adaptacéo para historia em quadrinhos, utilizando como objeto
do estudo o conto “As Novas Roupas do Rei”. Para tal, buscou-se trabalhar a
relacdo imagem e texto no processo de adaptacdo de uma linguagem para a
outra, usando a imagem como ponto de partida para comunicar o desenrolar da
historia, e a escrita como mero complemento para a compreenséo da leitura. O
desafio deste trabalho é desenvolver uma histéria em quadrinhos baseada no
texto original seguindo um roteiro conforme a linguagem dos quadrinhos. Para
tanto, foram realizadas pesquisas relacionadas a constru¢do de histdrias em
quadrinhos e adaptacdo literdria a partir de um roteiro, considerando a
elaboracéo de personagens, para dar coesdo, consisténcia e sentido através da
nova linguagem. As pesquisas demonstraram a liberdade de criacdo e a
utilizacao de elementos visuais, bem como a ambientagdo, que pudessem ajudar
na compreensao da narrativa.

Palavras-chave: Adaptacao literaria. Historias em quadrinhos. Imagem e texto.

1. Introducéo

Esta pesquisa teve como propdsito apresentar o tema Adaptagao Literaria
para Quadrinhos, tendo como objeto de estudo o conto “As Novas Roupas do
Rei”. Tem como eixo tematico a linguagem das artes visuais.

A adaptacdo de uma obra literaria para histdria em quadrinhos busca
retratar fielmente o texto, fazendo com que a imagem fale por si s6, tendo o texto
como complemento. Portanto, a historia € sempre enriquecida visualmente, ja
que podemos transmitir muitas informacdes da historia através de imagens e nao

somente texto, seja nas falas ou nas legendas, podendo apresentar novos



fatores ao leitor. Assim, a histéria pode ser contada também de forma visual,
trazendo aos leitores uma nova percepgdo dos acontecimentos. Qualquer
elemento de cena deve ser tangivel a percepcao do leitor.

A justificativa desse trabalho se da pela importancia de se pensar a
imagem como parte do texto. Tendo em vista que € possivel contar uma histéria
através de imagens, no entanto, nem sempre € possivel refletir o pensamento
ou a fala dos personagens. Algumas histérias em quadrinhos, contudo,
dispensam até mesmo o texto escrito, sendo possivel a compreenséao da histéria
somente pelos cenéarios e acBes dos personagens. Desta forma, um texto
literario pode ser completamente retratado através de imagens com o minimo de
texto.

Diante disso, foi fundamental entender sobre o processo de criagdo de
histérias em quadrinhos e sobre o processo de adaptacgao literaria. O que foi
possivel através da reviséo bibliografica para esta pesquisa, além da leitura do
conto a ser adaptado, tal como a construcéo do visual dos personagens a partir
das informagdes fornecidas pelo texto.

A base para a metodologia utilizada sera exploratéria, pautada na
abordagem qualitativa, com o objetivo de alcancar familiaridade com o objeto de
estudo e obter novas percepcdes, explorando a criatividade e imaginacgéo.

O material utilizado se obteve a partir de livros e artigos afins. Os autores
desses trabalhos sdo: Scoville e Oliveira (2018); Eisner (1989); Miranda e
Pinheiro-Mariz (2015); Andreo (2015); Cardoso (2015); Vergueiro e Ramos
(2007); Leete-Hodge (1893).

2. O papel da imagem na literatura infantil

Pensar no papel da imagem na literatura infantil nos leva a pensar na
evolugcdo do contato com a leitura ao longo do tempo ou da vida de qualquer
individuo. Nos tempos atuais o habito da leitura concorre com os videogames
presentes nos celulares aos quais as criancas tém acesso. N&o se percebe, nos
nossos dias, o interesse dos pequenos sobre o gibi (como também sao
conhecidos os quadrinhos) que, tempos atras, era combatido pela pedagogia por
entender que a leitura do mesmo dificultava o desenvolvimento da habilidade de

pensar. As pedagogas diziam que o pensamento ja vinha pronto, deixando as



criancas preguicosas. Gongalo Junior (citado por SILVA, 2016, p. 147), aponta

que:

“no Brasil, por exemplo, tivemos na mesma linha um relatério do INEP
(Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais) afirmava que
as histérias em quadrinhos causavam preguica mental nas criancas,
sendo entdo consideradas leituras extremamente nocivas e n&o
recomendadas aos pequenos (GONCALO JUNIOR, 2004).”

Antes da popularizagdo das historias em quadrinhos, cultivava-se o habito
da leitura de fabulas para as criancas, que as méaes faziam, principalmente, na
hora de dormir. Contar historias para os filhos era considerado um habito
altamente saudavel. Ao ouvir as historias, as criancas formavam as imagens na
sua mente, especialmente quando ndo havia concorréncia com a televisao.

E inegavel que o surgimento do gibi despertou maior interesse dos
pequenos pela leitura, considerando que a imagem passa a ser usada como um
cédigo auxiliar para a compreensao do texto. Isso ja acontecia através da leitura
de um livro infantil. As ilustragcdes sempre contribuiram, em grande parte,para o
enriquecimento da leitura ao ajudar a formar a imagem dos personagens e na
ideia do ambiente onde se passava a histéria. Ja é dito no artigo de Nunes e

Gomes:

“Nos livros literarios infantis, as ilustragdes funcionam como elemento
enriquecedor das obras, sendo um aspecto visual que tanto atrai as
criangas pela sua beleza quanto ajuda a contar a histéria, ndo devendo,
portanto, ser menosprezadas pelos mediadores de leitura. Ao
contrario, o entendimento de que a leitura ndo esta presa apenas as
palavras, mas que é um processo de compreenséo abrangente destas
e das imagens, leva a ressaltar a necessidade e a importancia da
formagédo, desde cedo, de leitores de imagens.” (NUNES; GOMES,
2014, p. 2)

Nota-se que o papel da imagem é evidenciado na producao da literatura

infantil, onde o texto ocupa a maior parte da obra e o restante € ilustracéo.



A literatura infantil é talvez o recurso mais utilizado para permitir os
primeiros contatos com a leitura e, para tanto, o papel da imagem é fundamental
para atrair a atencdo de futuros leitores, assim como quando pais utilizam livros
para interagir com seus filhos, mesmo que ainda néo saibam ler.

As criancas tém a fase do letramento, que ocorre antes da alfabetizacéo,
onde existe a associacdo das imagens com o som que elas ouvem. De forma
mais especifica, na fase da alfabetizacdo propriamente dita, é utilizada a
associacdo da imagem da letra com a imagem do objeto correspondente (como
“a” de arvore, “b” de bola, “c” de chuva, etc.). Através da associagdo da letra com
a imagem do objeto, o individuo vai construindo o aprendizado que lhe permite
interpretar um texto de qualquer tamanho. Wolf (citado por Eisner, 1989, p. 7),

diz que :

“Durante os ultimos cem anos, o tema da leitura tem sido diretamente
vinculado ao conceito de alfabetizagéo;... aprender a ler... tem
significado aprender a ler palavras... Mas.. gradualmente a leitura foi
se tornando objeto de um exame mais detalhado... Na verdade, pode-
se pensar na leitura - no sentido mais geral da palavra - como uma
forma de atividade de percepcdo. A leitura de palavras é uma
manifestacédo dessa atividade; mas existem muitas leituras - de figuras,

mapas, diagramas, circuitos, notas musicais...” (Tom Wolf, 1977)

Assim, compreende-se que a imagem pode ser considerada um primeiro
cédigo na iniciagdo da leitura, uma vez que ler significa examinar, interpretar,
compreender. Vimos, desse modo, a importancia da ilustracdo para o
enriquecimento da obra, pois ela é feita a partir de como o ilustrador enxerga o
texto, pois ele se baseia nas informacgdes fornecidas pelo autor, com o propdsito

de interagir com o leitor, assim como vemos no trabalho de Ramos e Nunes:

“No entanto, mesmo que a ilustracdo seja proveniente da o6tica do
ilustrador, assim como a palavra é organizada pelo escritor, cada uma
das linguagens tem uma funcdo na construgéo discursiva, tentando
estabelecer um vinculo com o leitor. Por isso, palavra e ilustracdo
precisam acolher o leitor e permitir-lhe encontrar no texto uma brecha

para dele fazer parte, interagir, interferir, exercendo o papel de leitor,



aqui entendido como produtor de sentido.” (RAMOS; NUNES, 2013, p.
254)

Desse modo, pode-se observar que a escrita, como decodificacdo de
simbolos, esta presa a uma lingua-patria, enquanto a imagem pode ser

compreendida no ambito universal.

3. Adaptacao literaria do conto “As Novas Roupas do Rei” para

Historias em quadrinhos

A histéria em quadrinhos pode ser considerada, em sua origem, como
uma das primeiras formas de comunicagdo, se pensarmos no fato de serem
imagens em sequéncia narrando uma historia pois, segundo Vergueiro e Ramos,
“‘quando o homem das cavernas gravava duas imagens, uma dele sozinho e
outra incluindo um animal abatido, poderia estar, na realidade, vangloriando-se
por uma cacada vitoriosa, mas também registrando a primeira histéria contada
por uma sucesséao de imagens”. (VERGUEIRO, W; RAMOS, R, 2007, p. 9). De
tal forma, pode-se concluir que a imagem, por si sO, ja € capaz de contar uma
historia.

Tendo como esséncia o humor, o quadrinho tem sido largamente utilizado
como instrumento de critica, através de satiras, muitas vezes recheadas de

sarcasmo, como mencionam Scoville e Alves, ao dizerem que:

“Os quadrinhos, como conhecemos hoje, comegaram a ganhar forma
no século XIX: as ilustragdes em livros e peridédicos eram cada vez mais
frequentes; nos jornais, o humor grafico com desenhos caricaturais, ja
era bastante utilizado para satirizar e criticar habitos sociais e
acontecimentos do dia.” (SCOVILLE, André; OLIVEIRA, Bruno, 2019,
p. 228).

E seguindo essa linha da critica social, considerando a leveza da narrativa
dos contos de fada, cujo objetivo final era ensinar a moral da histéria, que foi
escolhido o conto “As Novas Roupas do Rei”, dos irm&os Grimm (sendo utilizado

neste trabalho a versao de Lornie Heete-Hodge), onde a vaidade se sobrepunha



a tolice, conduzindo todos a hipocrisia, e se constata que a verdade € mais dificil
de se admitir do que enxergar.

Ao se fazer a adaptacéo, buscou-se alcangar o maximo de fidelidade ao
texto original, incluindo todos os personagens essenciais, para a compreensao
da histéria. Assim como diz Miranda e Pinheiro-Mariz em seu artigo,

“Vale ressaltar que texto e imagem sdo meios diferentes de
comunicagdo e que mesmo sendo assim ndo existe a perda de
literariedade visto que os quadrinhos nédo desconstroem a obra, apenas
utilizam a estrutura do texto literario como enredo e os fatos que
circundam a obra, transferindo-os para um novo suporte.” (MIRANDA,
D. Alves; PINHEIRO-MARIZ, Josilene, 2014, p.179).

Em outras palavras, a imagem sendo interpretada como a escrita, ja que
ela se torna um elemento da leitura, assim como afirma um dos estudiosos mais

conhecidos das artes dos quadrinhos, Will Eisner:

“A configuragdo geral da revista de quadrinhos apresenta uma
sobreposicao de palavra e imagem, e , assim, é preciso que o leitor
exerca suas habilidades interpretativas visuais e verbais. As regéncias
da arte (por exemplo, perspectiva, simetria, pincelada) e as regéncias
da literatura (por exemplo, graméatica, enredo, sintaxe) superpdem-se
mutuamente.” (EISNER, 1989, p.8)

Para tornar possivel essa adaptagdo sem que se perca a esséncia do
texto original, € fundamental a definicdo de um roteiro, para que se torne possivel
definir que momentos do texto serdo contados através de imagens e o que
permanecera como texto, através de falas dos personagens e legendas. é dessa
forma que pensa Cardoso em seu estudo sobre adaptagdo do conto “Balango
Bruxdlico”, ao dizer que “nem toda informagao textual deve ser levada para a
histéria em quadrinhos, afinal, sdo linguagens diferentes. Por se tratar de uma
adaptagdo, ha a necessidade de se aprofundar na estrutura do texto.”
(CARDOSO, Luiz Fernando Regis, 2015, p. 59).

Dentro desta estrutura serdo definidos os eventos mais importantes para
que a historia seja contada, ja que se trata de “um conjunto de escolhas feitas
pelo escritor para estimular emog¢des especificas ou transmitir um ponto de vista
ou informacao.” (CARDOSO, Luiz Fernando Regis, 2015, p. 23).



Em relagdo aos eventos, sdo eles que determinam o desenvolvimento da
historia, sendo fundamental a escolha deles no roteiro para que a adaptacéo seja
feita sem que o texto se perca do enredo original. Segundo Cardoso, “é preciso
identifica-los para manter a histéria coerente, tudo que esta na historia tem que
estar contribuindo para a narrativa.” (CARDOSO, Luiz Fernando Regis, 2015, p.
23). Deve-se haver, desse modo, uma harmonia entre texto e imagem para que
a obra continue fazendo sentido.

Os personagens devem ser desenhados de forma a retratar seus tragos
caracteristicos conforme dados pelo texto, tais como seus aspectos fisicos e de
personalidade Gnicos. Ao mesmo tempo, todos precisam ser identificados como
parte da mesma histéria. Segundo Andreo, “a pesquisa de material de referéncia
é fundamental, assim como saber apresenta-lo de forma apropriada” (ANDREO,
2011, p. 3).

Seegmiller (2008, citado por ANDREO, 2011, p. 3), retne algumas dicas
para auxiliar nesse processo de criacdo, entre eles: imaginar a agédo e/ou reacao
do personagem diante de determinada situagdo; tornar possivel a leitura da
personalidade do personagem através de elementos simbdlicos.

A partir da construgdo do roteiro e a devida estruturagéo dos personagens,
cenarios e eventos, € possivel trabalhar na construcdo da histéria em
quadrinhos, de modo que a histdria passe a ser contada majoritariamente
através de imagens e as palavras apenas como eventual complemento, ou seja,
para expressar a fala, ou pensamento de um personagem. Tudo isso sem perder

a esséncia do texto original.

3.1 A estruturada histéria em quadrinhos a partir do roteiro adaptado

Com o roteiro em maos é preciso trabalhar para contar a histéria dentro
dessa nova linguagem, ou seja, transmitir as a¢es e reacOes dos personagens
no decorrer dos acontecimentos. As cenas, até entdo descritas, passam a ser
desenhadas com todas as min(cias concernentes a compreensao da obra. Para
Eisner (1989):



"As histérias em quadrinhos comunicam uma ‘linguagem’ que se vale
da experiéncia visual comum ao criador e ao publico. Pode-se esperar
dos leitores modernos uma compreenséo facil da mistura imagem-
palavra e da tradicional decodificagdo do texto. A histéria em
quadrinhos pode ser chamada ‘leitura’ num sentido mais amplo que o
comumente aplicado ao termo.” (EISNER, 1989, p. 7).

O leitor, entdo, passara a fazer a leitura ndo sé do texto, como também
das imagens. O desenho deve contemplar a movimentagcdo dos personagens,
bem como o cenério, onde qualquer elemento presente no quadro deve fazer
parte do contexto. Para isso, deve-se comecar a trabalhar na estrutura dessa
historia, comegando pelo esboco desse roteiro, trabalhando no layout para poder
entender de que forma a histéria em quadrinhos sera desenvolvida, pois segundo
Scoville e Alves (2019), “isso permite que se obtenha uma visualizagédo prévia
de cada quadro, pagina e histéria como um todo.” (SCOVILLE; ALVES, 2019,
p.266). O esbogo entdo ajuda o desenhista a entender o que pode ou ndo
funcionar dentro do roteiro.

Com essa etapa tendo sido cumprida, é possivel comecar a trabalhar no
layout definitivo da histéria, que para a adaptacao de “As Novas Roupas Do Rei”,
foi feita a escolha do desenho tradicional, ou seja, nanquim sobre papel.

Antes de comegar a desenhar a histéria, € importante buscar referéncias
para auxiliar a compor toda a ambientacao, cenario e personagens. Para o conto
escolhido, nada melhor do que pensar no Rei Luis XIV (fig. 1), que governou a
Franca entre 1643 e 1715, considerado o periodo de outro da histéria francesa,

sendo que

“o Rei Sol, como se autodenominou, foi a personificagéo do poder dos
monarcas absolutistas e esbanjou um estilo de vida extremamente
luxuoso, do qual a constru¢do do Palacio de Versalhes € um simbolo.”
(HISTORIA DO MUNDO).

O fato de o Rei Luis XIV da Frang¢a ser o mais lembrado como simbolo de
luxo e vaidade foi determinante para que ele fosse referéncia no design do
personagem principal, ou seja, o Rei extremamente vaidoso que € enganado por

dois espertalhdes.

Figura 1: Rei Luis XIV



ominio

O protagonista foi priorizado na busca pelo design por questéo de tempo,
sendo que os demais personagens acompanhariam o estilo de desenho. Para
isso, foi determinado que teriam bochechas largas e levemente caidas, assim
como o Rei, além de olhos grandes e redondos. Para que o Monarca fique em
destaque, foi acrescentado unicamente a ele um detalhe nos olhos, que é a
palpebra caida, evidenciando um ar blasé, de quem se vé acima de todos.

Quanto ao cenario, apenas dois ambientes foram representados (ainda
assim, de forma simplificada) na adaptacdo: O quarto de vestir, para destacar
gue o Rei passava seus dias na frente do espelho, cercado por incontaveis pecas
de roupas, escolhendo o que vestir e a cidade, representada por algumas casas,
mostrando a rua por onde chegam o0s vigaristas que se apresentam como
teceldes. O restante dos quadrinhos foi desenhado sem o cenario, para dar
destaque ao personagem, contando apenas com a familiaridade do leitor para
com a histéria e sua imaginacdo, para identificar o ambiente em que se
encontram em cada momento.

As cores escolhidas para o projeto foram pensadas para ter tons terrosos

com pontos de cor para que se tivesse o ar de antiguidade e, também, para que



se desse destaque As roupas do protagonista, que é a mais colorida de todas.
Para os outros personagens, optou-se por uma limitagcéo de cores, tendo apenas
uma, no maximo duas cores em sua indumentéria, de forma que sejam bem

modestos em relagdo ao Rei.
Desenho e quadrinizag&o

Ainda que se tenha optado por se fazer o desenho de forma simples, ele
deve ser feito com o cuidado de torna-lo parte do texto, isto é, todos os elementos
que compdem a cena (objetos, gestos dos personagens, expressoes, etc.)
ajudam a contar a historia. “O objetivo da composigdo de um quadro é arranjar
os elementos de modo que formem uma unidade clara e harmoniosa e, se for o
caso, colocar em destaque o elemento mais importante da cena.” (SCOVILLE;
ALVES, 2019, p.267). E, para que se obtenha uma boa composicao, é preciso
escolher corretamente o enquadramento, que “é definido inicialmente pela
distancia entre o observador (leitor) e a cena, conforme diferentes tipos de
planos” (SCOVILLE; ALVES, 2019, p.267).

Os planos vém a ser: “Pan”, “Panoramica” ou “Grande Plano Geral” (ou
ainda “Vista Aérea”), é quando a vista de uma cena é tdo abrangente que se
perdem os detalhes, ja que o ponto de vista do observador € bem distante. O
“Plano Geral” ja permite que os componentes do cendrio sejam vistos com
razoavel definicdo pelo observador. O “Plano Geral Médio” tem como fungao
destacar parte dos componentes (0 que € supérfluo fica de fora). Ainda temos o
Plano Americano, que mostra os personagens do joelho para cima, o “Plano
Médio”, que mostra o personagem da cintura para cima e o “Primeiro Plano”, do
térax para cima. No “Plano Detalhe” a camera evidencia, como diz o0 nome, um
detalhe. “Close Up”, a cabega ocupa a maior parte do quadro. Finalmente temos
o “Big Close Up”, quando o rosto preenche o quadro inteiro (PRIMEIRO FILME).

Além dos planos, deve-se pensar também nos angulos de visdo, luz e
sombra, de forma a “atender a finalidades especificas e sempre preservar a
clareza da narrativa.” (SCOVILLE; ALVES, 2019, p.271).

Para facilitar a visualizacédo de toda a composicao pensada para a historia

em quadrinhos é fundamental criar um esboco, assim pode-se organizar todos

[Comentado [YG1]: Esta seria a sessdo 3.2?




os planos, personagens e cenérios, observando o que funciona ou néo a partir

do roteiro, pois é a partir desse layout que

“o artista pode ir esbogando os desenhos e prevendo os elementos
visuais, composicdo das cenas, disposicdo dos quadros, ao mesmo
tempo em que desenvolve a historia. Isso permite que se obtenha uma
visualizagdo prévia de cada quadro, pagina, e da histéria como um
todo.” (SCOVILLE; ALVES, 2019, p. 266)

Figura 2: Eso 0 das pag

Fonte: RODRIGUES (2021)

Figura 3: Esboco das paginas 3 e 4



Fonte: (RODRIGUES, 2021)

Letreiramento

Assim como as imagens fazem parte da leitura nos quadrinhos, o texto
também é lido como imagem, j& que “o letreiramento também é um trabalho
artistico, sendo criados ou escolhidos tipos e tamanhos de letras (fontes)
visualmente harmdnicos com o estilo do desenho € com o género da historia.”
(SCOVILLE; ALVES, 2019, p.273). Na adaptacdo desse conto a opcéo foi
manter uma fonte simples, no entanto, os balbes, assim como o0 espago das
legendas, ndo receberam preenchimento de cor, para que as falas dos
personagens o do narrador fossem escritas com a caneta nanquim diretamente
no fundo amarelado, dando a ideia de escrita em livros ou papéis antigos.

Figura 3: Manuscrito

Fonte: PXFUEL (Free for commercial use, DMCA.)
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Finalizag&o do projeto de adaptag&o

Por questdo de tempo, foram feitas escolhas simples, mas que pudessem
atender de forma clara e eficaz aos objetivos desta pesquisa, que buscou essa
relacdo entre imagem e texto na adaptacéo literaria para quadrinhos, até mesmo
nos quadrinhos em geral, conforme profere Eisner:

“Em sua forma mais simples, os quadrinhos empregam uma série de
imagens repetitivas e simbolos reconheciveis. Quando s&do usados
vezes e vezes para expressar ideias similares, tornam-se uma
linguagem — uma forma literaria, se quiserem. E essa é a aplicagdo
disciplinada que cria a ‘gramatica’ da Arte Sequencial” (EISNER, 1989,
p.8)

E essa “gramatica” que possibilita que textos literarios possam ser
recontados na forma de histérias em quadrinhos, como no exemplo a seguir,
para a primeira pagina da historia:

Figura 4: 1° pagina do conto adaptado

AS NOvAS ROUPAS DO RET

Auicendo-5e At 593 obi3aiies para
oreino.

‘ /m«bé-m
(20073 o sacdc de vest

Wio seny
4 salads
©nseche?

‘ A gt um dia chegsram ma Cidade dois Aven(wieiros T

. A

Fonte: RODRIGUES (Imagem prépria)
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4. Consideragdes finais

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso é resultado do
questionamento sobre a relagdo entre imagem e texto nas histérias em
quadrinhos e como isso influencia nas escolhas, tanto artisticas quanto literarias,
ao se fazer uma adaptacéo de um conto ou qualquer outra obra de literatura para
a linguagem dos quadrinhos.

Compreende-se entdo que a imagem foi uma das primeiras formas de
comunicagdo desde a pré-histéria, quando o homem desenhava nas paredes
das cavernas, no intuito de relatar os seus feitos e acontecimentos dos seus dias,
antecedendo a linguagem escrita. As imagens eram feitas em uma sequéncia
que permitia a compreensdo da mensagem.

Com a evolugdo do homem os quadrinhos se tornaram formas de
entretenimento e também instrumentos de critica através de sétiras nas famosas
tiras publicadas em jornais. E, nos dias atuais, vém sendo utilizadas, inclusive,
como instrumento politico. Dessa forma, percebe-se que a linguagem dos
qguadrinhos é atemporal, atravessando todas as geragfes, permitindo, através
da mesma, o primeiro contato com temas variados, tais como acontecimentos
historicos e obras literarias, mais precisamente na infancia.

Vale ressaltar que mesmo com o surgimento de inimeras outras formas
de comunicagdo que foram surgindo ao longo do tempo, incluindo a
comunicagdo digital, a relagdo imagem e texto, propria dos quadrinhos,
permanece inalterada.

Compreende-se também que a imagem € o primeiro cédigo de leitura com
o qual o homem tem contato e faz uso continuo quando deseja transmitir uma
mensagem, seja como fotografia, linguagem de quadrinhos ou simplesmente
ilustracdo ou sequéncia de ilustragdes.

Tanto uma imagem pode gerar um texto, como um texto pode gerar uma
imagem, sendo que as imagens podem transmitir as mesmas emocgdes que as
palavras e ainda permitirem compreender aquilo que néo foi possivel através do
texto.

Quanto a adaptacdo de uma obra literaria para os quadrinhos,

compreender essa relagédo de texto e imagem é fundamental para que ndo se



perca a esséncia do enredo, visto que essa repeticdo de palavras e imagens em
sequéncia, assim como afirma Will Eisner, se torna uma linguagem.

Para que a imagem fosse entendida como forma de leitura, foi essencial
a busca por referéncias e o estudo sobre a linguagem dos quadrinhos, além da
concepcgdo dos personagens (comportamento, acées e expressao corporal e
facial), bem como o ambiente em que eles interagiam, ou seja, a sua
movimentacdo dentro de cada cendrio. E assim, todos esses elementos,
reunidos (baldes de fala, pensamento e legenda) corroboram entre si para a
compreensdo da mensagem.

Ao reunir esses dois aspectos, artistico e literario, vemos que os
guadrinhos nédo servem apenas entretenimento, como também uma ferramenta
que traz muitas possibilidades a serem aplicadas no processo de aprendizagem
em qualquer disciplina, como o ensino de historia, da gramatica, da interpretagéo
de texto e muitas outras, trazendo informacao, critica e a possibilidade de
aumentar o nosso conhecimento.

De forma conclusiva, pode se dizer que o objetivo deste trabalho nédo é
provar que a linguagem dos quadrinhos € a mais antiga das formas de
comunicagdo, mas que qualquer texto pode ser fielmente adaptado para esta

linguagem, e alcancar o proposito desejado.
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Apéndice 1: Roteiro: As novas roupas do Rei

Péagina 1
Quadro 1

DESCRICAO: Plano conjunto. Angulo de vis&o: frontal. Cena interior: Saldo de
vestir. Quadro mostrando apenas o Rei e o espelho, que se admira em suas
roupas, com ar de pompa.

Varias pecas de roupa e tecidos espalhados pelo chdo (e invadem o préximo
quadro).

LEGENDA: Era uma vez, um Rei muito vaidoso que ndo se importava com nada
além de se exibir suas lindas roupas...

Quadro 2

DESCRICAO: Plano conjunto. Angulo de vis&o: normal. O 1° Ministro e um
grupo pequeno de suditos estdo a porta do saldo de vestir, com 0s pés
embolados nas roupas.

LEGENDA: ... Esquecendo-se de suas obrigacdes para com o reino.
1°MINISTRO: O Rei ira recebé-los breve no salédo de vestir.
SUDITO 1: N&o seria na Sala do conselho?

SUDITO 2: Shhh!

Quadro 3

DESCRICAO: Plano geral. Angulo de vis&o: Plongée. Cena exterior, dia claro.
De uma parte lateral da cidade, surgem duas silhuetas pequenas, formando
sombras compridas.

LEGENDA: Até que um dia, chegaram na cidade dois aventureiros
Péagina 2
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Quadro 4

DESCRICAO: Plano médio. Angulo de visdo: normal. Cena exterior, dia. Os dois
aventureiros quebram a quarta parede.

LEGENDA: Eles diziam a todos que eram tecelfes muito especiais.
TECELAO 1: Nossos tecidos sdo os mais belos!

TECELAO 2: Nossas fazendas sdo magicas!

Quadro 5

DESCRICAO: Primeiro plano. Angulo de visdo: normal. Quadro pequeno
Exterior, dia. Uma mulher olha na dire¢cdo do espectador com ar de espanto
(visdo subjetiva dos teceldes).

MULHER: E quem for tolo, ndo pode ver?
Quadro 6

DESCRICAO: Primeiro plano. Angulo de visdo: normal. Quadro pequeno.
Exterior, dia. Um homem olha na direcao do espectador com ar de espanto (visédo
subjetiva dos tecel@es).

HOMEM: Meu Deus!
Quadro 7

DESCRICAO: Primeiro plano. Angulo de visdo: normal. Quadro pequeno.
Exterior, dia. Outro homem olha na direcdo do espectador com ar de espanto
(visdo subjetiva dos teceldes).

HOMEM 2: Que maravilha de pano!
Quadro 8

DESCRICAO: Plano médio. Angulo de visdo: normal. Interior, dia. O Rei
conversa com os tecelfes em seu salao de vestir.

REI: Entéo, se eu vestir essas roupas, poderei distinguir os sabios dos tolos?

TECELAO 1: E também saber quais dos seus homens s&o realmente dignos de
seus cargos, Majestade.

LEGENDA: Como pretendido pelos dois charlatbes, sua fama chegou aos
ouvidos do Rei.

Quadro 9:

DESCRICAO: Close. Plongeée. Interior dia. Vemos o detalhe da mio do Rei
segurando um sacola de dinheiro na frente dos rostos dos tecelfes, que sorriem
com a ganancia estampada nos olhos,

REI: Preciso dessas roupas hoje mesmo.
Pagina 3
Quadro 10:

DESCRICAO: Plano conjunto. Interior, noite. Angulo de vis&o: normal. O primeiro
ministro finge ver o tecido na m&o de um dos teceldes.



LEGENDA: Nao se aguentando de curiosidade, o Rei envia o Primeiro Ministro
para "ver" o tecido.

PRIMEIRO MINISTRO: Oh! Que maravilhoso! O Rei ficara encantado!
Quadro 11:

DESCRICAOQ: Plano detalhe. Interior, noite. Angulo de vis&o: normal. O Rei finge
ver o tecido na mao dos Teceldes.

LEGENDA: Até que o proprio Rei ndo aguentou mais. Quis ver com 0s proprios
olhos.

REI: Maravilhoso! Maravilhoso! Recebam meus cumprimentos.

Quadro 12:

DESCRICAO: Plano médio. Interior, dia. Angulo de visdo: normal. Nobres da
corte fingem ver, segurar as roupas e elogiam o tecido.

LEGENDA: No dia seguinte, a corte inteira foi visitar os teores.
NOBRE 1: Que belos calc¢des!

NOBRE 2: E que casaco macio!

NOBRE 3: Que maravilha ficou o manto!

TECELAO 1: As roupas sdo tio leves que Vossa Majestade acreditara ndo estar
vestindo nada!

TECELAO 2: N6s o ajudaremos a se trocar.
Quadros 13, 14 e 15:

DESCRI(;AO: Plano detalhe. Interior, dia. Pés, maos, etc, detalhes do Rei se
trocando.

Pagina 4:
Quadro 16:

DESCRICAO: Plano médio. Exterior, dia. Angulo de visdo: normal. Pessoas do
povo olham em certa direcédo, dando a entender que estdo vendo a chegada do
Rei. Todos fingem ver as roupas, mesmo com olhar constrangido. Menos uma
crianga, que olha com estranhamento.

LEGENDA: Entéo, o Rei foi desfilar pelo reino com as novas roupas.
CIDADAO 1: Que roupas Maravilhosas!

CIDADAO 2: Nunca vi nada igual!

Quadro 17:

DESCRICAO: Plano geral. Exterior. Tudo escuro, mostrando apenas o Rei e um
garoto. O Rei esta de olhos arregalados.

CRIANCA: Mas o Rei esta nu!
FIM.



Apéndice 2: Adaptacao finalizada
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AS NOVAS ROUPAS DO REI. A RELACAO ENTRE IMAGEM E TEXTO NA
ADAPTACAO

GLEICY FAVACHO RODRIGUES

2173145

1. Introducéo
A adaptacdo de uma obra literaria para histéria em quadrinhos busca
retratar fielmente o texto, fazendo com que a imagem fale por si sé, tendo
0 texto como complemento. Portanto, a histéria é sempre enriquecida
visualmente, ja que podemos transmitir muitas informacdes da histéria
através de imagens e ndo somente texto, seja nas falas ou nas legendas,
podendo apresentar novos fatores ao leitor. Assim, a histéria pode ser
contada também de forma visual, trazendo aos leitores uma nova
percepgdo dos acontecimentos. Qualquer elemento de cena deve ser
tangivel a percepgdo do leitor. Assim sendo, para este trabalho foi
escolhido o conto classico “As Novas Roupas Do Rei” para ser adaptado
para os quadrinhos através da linguagem dos quadrinhos com base nos

livros utilizados nesta pesquisa.

2. Marco tedrico do relato de experiéncia
Inicialmente houve um interesse sobre o tema envolvendo historias em
quadrinhos e adaptagao literaria e como a imagem pode ser lida como o
texto, sem perder a esséncia da obra original. Foram realizados estudos
em relacdo ao tema utilizando-se artigos de tedricos de histérias em
quadrinhos e buscas sobre adaptacao literaria para quadrinhos e sobre a
importancia da imagem na literatura infantil, além de livros sobre a
linguagem dos quadrinhos.

3. Local e populagéo envolvida no relato

A experiéncia ocorreu por meio de buscas online e livros relacionados ao



tema que ja faziam parte do material do curso de Bacharelado em Artes
Visuais. Por conta do momento de pandemia, ndo houve pesquisa externa.
As obras apresentadas sdo paginas de uma historia em quadrinhos

adaptada de um conto classico da literatura infantil.

. Relato primeira sessé&o

A principio buscou-se um conto cléssico infantil de dominio publico para
ser adaptado em um roteiro de histéria em quadrinhos. Foram escolhidos
alguns trechos para serem desenvolvidos como texto no roteiro, enquanto
outros detalhes foram pensados para serem contados através das
imagens, tanto de personagens como cenario e agdes. O conto foi retirado
de um livro de acervo particular. Também foi feita uma pesquisa por
imagens no Google, apenas para servir de referéncia para cores,
personagens e cendrio. Foi feito um estudo de angulos e planos,
utilizando a linguagem em comum entre cinema e quadrinhos, para se
obter uma boa composi¢éo no desenho de cada quadrinho e cada pagina,
para que tudo estivesse em harmonia para facilitar o entendimento da
histéria. Antes de mais nada foi feito um esbocgo a fim de visualizar o que
iria funcionar ou n&do dentro dos quadrinhos. Em seguida foi trabalhado o
letreiramento que, apesar de ser texto, precisa ornar com as imagens,

ajudando a contar a histéria, sendo considerado um trabalho artistico.

. Relato da segunda sessao

A opcdo para o desenho nesse projeto foram tragos simples para a
compreensao do publico infantil. A construcdo da obra adaptada foi feita
de forma tradicional, utilizando aquarela e nanquim sobre papel canson.
Apés o esboco para a visualizagdo do que estava no roteiro, o trabalho
resultou em gquatro paginas que comunicam bem a mensagem da histéria,
levando em conta o estudo para que a adaptagdo para quadrinhos fosse

feita sem que se perdesse a esséncia do conto original.

. Metodologia do estudo
A metodologia de estudo foi através de pesquisas e leituras sobre

histérias em quadrinhos e adaptacao literaria, além da importancia da



imagem na literatura infantil. Todo o cuidado de se pesquisar referéncias
para o desenvolvimento de personagem e cenarios foi devidamente
tomado, assim como a preocupagao com o letreiramento, cuja execucao
precisava ser coerente com os desenhos, ja que o texto nos quadrinhos
também €& visto como imagem. Desse modo, foi construida uma

adaptagdo em quadrinhos de um conto infantil.

. Concluséo do relato

A principal observagao desse resultado, foi que a imagem é o primeiro
cédigo de leitura através do qual o homem estabelece comunicagdo e
utiliza continuamente no intuito de transmitir uma mensagem, seja como
fotografia, linguagem de quadrinhos ou simplesmente ilustracdo ou
sequéncia de ilustracdes. Mesmo com o surgimento de inimeras outras
formas de comunicacao que foram surgindo ao longo do tempo, incluindo
a comunicacao digital, a relagao imagem e texto, propria dos quadrinhos,

permanece inalterada.
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