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RESUMO
Esta pesquisa trata da influéncia do movimento muralista mexicano, no inicio do século XX,
na atividade dos pintores modernistas pernambucanos. A relevancia de tal discussdo
decorre do fato de que, ndo se trata apenas de uma influéncia estética, mas principalmente
da descoberta de um olhar politico e social que os afasta da ideologia pictdrica europeia e
os traz tanto para a realidade brasileira, como especialmente para a constru¢do de uma
identidade cultural nitidamente pernambucana. Assim, é o cardter social de tal influéncia
que se evidencia e nosso objetivo é comprovar tal relacdo. Nesta dire¢do investigaremos,
de um lado, o contexto histérico mexicano durante os processos culturais nas décadas
seguintes a revolu¢do deflagrada em 1910 e a necessidade de se criar uma identidade
nacional que unisse com orgulho todos os mexicanos e o papel do trabalho dos principais
muralistas deste pais e, de outro, o contexto histdrico brasileiro e a cultura a época da
eclosdo do movimento modernista entre os principais artistas plasticos de Pernambuco e
seus esforcos na direcdo de retratar o Brasil e, especialmente, o Nordeste Brasileiro, tal
qual o percebiam. Desta feita, ndo mais a luz da Iégica estética europeia, mas com énfase
na constru¢do de uma identidade pernambucana. Baseamos nosso estudo em dados
bibliogréficos e nos trabalhos de artistas mexicanos e pernambucanos retirados da
internet. A investigacdo comprovou tal influéncia que pode ser observada na comparagao

entre os trabalhos mexicanos e pernambucanos.

Palavras-chave: Muralistas Mexicanos. Pintores Modernistas de Pernambuco. Identidade

Nacional.

1 Introducao



O muralismo, ou pintura mural, foi um movimento artistico do inicio do século XX,
que surgiu no México, criado por um destacdvel grupo de pintores mexicanos, em um
periodo de movimento momento politico e social no México, marcado principalmente pela
Revolu¢do Mexicana. Artistas como Roberto Montenegro, Federico Cantu, Ramdn Alva,
José Clementino Orozco, Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, veem a pintura mural como
espago mais amplo e de alcance social, ocupando muros em espacos publicos e rompendo
assim com a pintura de telas e meios restritos de circulagdo de obras de arte.

Em Pernambuco, o conhecimento movimento mexicano, revolucionou a forma de
se expressar arte, distanciando-se dos modelos que seguiam as escolas de pintura francesa
e gerando um consideravel movimento social entre os artistas da época. O presente
estudo registrara como essa passagem se deu e como a identificamos nas pinturas
modernistas no estado de Pernambuco.

O tema desta pesquisa surgiu de um filme chamado “Paranapuca,(CAPELA, Jura) onde
0 mar se arrebenta: um passeio na arte contemporanea do estado de Pernambuco.” O
filme conta com entrevistas de Tereza de Costa Rego, Abelardo da Hora e Zé Claudio onde
todos falaram em depoimento sobre o impacto que tiveram quando chegou o primeiro
livro da arte muralista Mexicana no atelié coletivo da Sociedade de Arte Moderna do Recife
(SAMR) (1952) Recife-Pernambuco. Estes pintores fazem parte de uma gera¢cdo modernista
que atuavam com forte engajamento politico e social. Passando pela cidade do Recife e
Olinda ainda é possivel muita encontrar arte muralista retratando diversos conflitos
histdéricos do estado de Pernambuco.

Assim, levando em consideracao as influéncias aqui expostas, essa pesquisa percorrerd
e ilustrard todo o caminho politico e histérico que a influéncia do movimento mexicano
muralista teve nas manifestag6es artisticas em Pernambuco na segunda metade do século

XX.

2 Metodologia

A metodologia da pesquisa serd baseada pela abordagem qualitativa com pesquisa em

livros, revistas e depoimentos em documentdrio de tv e cinema. A forma de abordagem

serd em busca de técnica de obtencdo de informacdo bibliografica e documental. Iremos



utilizar os instrumentos de levantamento bibliografico assim identificando as influéncias e

realiza¢6es destes pintores modernista pernambucano.

3 Os Antecedentes da revolu¢do mexicana

A histéria do México é notabilizada por longos processos politicos e revolucionarios,
com a Revolu¢do Mexicana de 1910 ndo foi diferente. E importante descrever
resumidamente o século que antecede a Revolu¢do de 1910, para que se possa
contextualiza-la adequadamente e entender a relagdo desta com o Muralismo.

Depois de 60 anos de enorme instabilidade, em 1876 Porfirio Diaz se elege presidente
e estala uma nova fase, chamada de Porfiriato, que caracterizou-se pela imposi¢do da lei,
pelo controle da violéncia e a modernizagdo do pais. Trata-se de um periodo de
predominancia da paz e grande desenvolvimento para o México (BARBOSA SAMPAIO,
Carlos Alberto).

3.1 Arevolu¢do mexicana

Ainda segundo BARBOSA SAMPAIO, apesar de que os mais de 30 anos de Porfiriato
tenham sido um periodo de grande desenvolvimento, na primeira década do século XX os
jovens escolarizados estavam profundamente insatisfeitos com a ditadura de Diaz, os
povos indigenas (ampla maioria no pais) sentiam-se profundamente desprestigiados, a
desigualdade social era brutal e a concentracdo do poder em poucas cabegas gerava
insatisfacdo também nas classes mais altas que ndo se viam representadas no comando do
pais. Porfirio Diaz, depois de se reeleger oito vezes, prometeu que ndo mais o faria, mas
em 1910, as vésperas do pleito, mandou prender seu principal opositor, Francisco Madero,
que da cadeia, convocou todos os mexicanos a uma revoluc¢ao e foi atendido. De fato, a
revolu¢do Mexicana comecgou no dia 20 de novembro de 1910, em todo o pais, de forma
heterogénea e desunida, cada grupo Iutando por seus préprios interesses,
frequentemente regionais e especificos, mas todos inicialmente contra Porfirio Diaz.

Assim, depois de mais de 300 anos da derrocada dos povos originais para a Espanha,
depois de 60 anos de conflitos para o estabelecimento de um Estado organizado e mais de

30 anos de desenvolvimento econdmico sob uma ditadura, o conjunto do povo mexicano



sentia-se preparado para assumir as rédeas do pafs, mas as liderancas ainda se davam de
forma descentralizada e desorganizada.

Obregon foi eleito em 1920 como o 11° Presidente desde o inicio da Revolugdo de 1910,
era um liberal progressista e seu governo se destacou por reformas agrarias,
desenvolvimento da economia e apoio a ciéncia e a tecnologia, mas seu principal feito foi
na drea da Educagdo, pasta na qual depositava todas as suas esperangas para um brilhante
futuro para o México. (BARBOSA SAMPAIO, Carlos Alberto) Logo no inicio de 1921 nomeou
José Vasconcelos como Ministro da Educacdo Publica. Vasconcelos promoveu a¢ées em
diversos campos da Educagdo e da Cultura e compartilhava com Obregon, a ideia de que
era necessdrio o estabelecimento de uma identidade verdadeiramente nacional, a qual
abarcasse tudo aquilo que o México tinha sido ao longo dos séculos, inclusive a Revolugao
de 1910. Tarefa dificil, considerando-se que cerca de 75% da populagdo era completamente
analfabeta. O enorme desafio de se criar uma identidade nacional realmente abrangente e

que orgulhasse toda a populac¢do estava af colocado.

3.2 O muralismo mexicano

Patrocinado pelo governo e pelos amigos intelectuais de José Vasconcelos, o
Movimento Muralista comecou de forma timida pelas maos de José Guadalupe Posada e
Gerardo Murilo, também conhecido como Dr. Atl, que foi provavelmente o primeiro autor
de um mural dessa nova era mexicana. Ao mesmo tempo, vdrios artistas que estavam
exilados na Europa e nos Estados Unidos durante a Revolu¢do comegaram a voltar para o
México em 1921, entre eles Diego Rivera, David Siqueiros e Jose Clemente Orozco, que se
tornariam os principais expoentes da arte muralista.

Os artistas foram comissionados para contar, através de murais, a histdria do povo
mexicano em prédios publicos, reparticdes e até no Palacio Presidencial.

Estes artistas, profundamente bem-educados e cheios de consciéncia social,
continuariam esse trabalho, inicialmente reativo aos danos da revolugdo, por mais de uma
década e se tornariam uma influéncia enorme para uma geragao inteira de artistas que se
estendeu até 1970. Podemos afirmar que nenhum outro movimento promoveu de forma
tdo intensa uma arte para o povo, tanto quanto os muralistas mexicanos permeados por

valores tradicionais de seu povo e uma visdo critica da realidade e do tecido social.



Contavam com o suporte de um governo que queria criar uma nova sociedade
mexicana fundada nas suas ricas tradi¢des pré-colombianas, mas completamente voltada
para o futuro. Nesse sentido, considerado o analfabetismo do povo era necessdria a criagao
de mensagens visuais fortes, as quais ndo tivessem apenas um apelo visual, mas que
fossem também capazes de transmitir e promover um conjunto de ideais. Assim, o
muralismo mexicano, apoiado pelo governo, tornou-se uma pec¢a fundamental da nova

identidade industrial e mais coletiva da nagdo.

3.3 Caracteristicas e significados

Segundo JAIMES (2012), apesar de o Movimento Muralista ter vindo até a década de
70, os Muralistas Mexicanos produziram suas obras mais significativas entre 1920 e 1950.
Seu trabalho foi notdvel e trouxe a arte para o seu mais alto propdsito: comunicar ideias
através de um novo padrdo estético. A arte muralista era, acima de tudo, publica e gratuita,
acessivel atoda populagdo e ndo apenas a poucos colecionadores. Estas pinturas em escala
monumental, adornavam prédios coloniais seculares, escolas publicas e de prestigio,
prédios publicos e reparti¢6es do governo. Mostravam a cultura original do México, as
lutas para as conquistas da revolucdo, a identidade mestica e multirracial e uma
multiplicidade de imagens relativas as tradi¢bes latino-americanas, especialmente da
América Central, de forma que todos se sentissem representados.

Os artistas, incluindo os “trés grandes” (Rivera, Orozco, Siqueiros), retratavam
guerreiros astecas lutando contra os invasores espanhdis, humildes camponeses lutando
durante a revolu¢do de 1910, operdrios comuns da Cidade do México, atores politicos, a
elite e imagens religiosas, as vezes, todos juntos, numa Unica obra, usando técnicas de
afresco, mosaicos de vidro ou ceramica, cera, metal ou qualquer outro material que lhes
parecesse adequado a ideia do trabalho. Os trabalhos eram sempre feitos em areas
urbanas, principalmente na capital do pais, por artistas que eram acima de tudo ativistas

politicos e dedicados a criar um México moderno (JAIMES, 2012)

4 ‘“Los trés grandes” - os grandes muralistas mexicanos

N&o poderiamos abordar o Muralismo Mexicano sem falar um pouco sobre os artistas-

chave do movimento, Rivera, Orozco e Siqueiros. Lenddrios, inovadores, atrevidos e



loucamente patridticos ficaram conhecidos como “Los tres Grandes”. Foram eles que
continuaram o trabalho de José Vasconcelos usando a arte como um instrumento
poderoso para a revolucdo social e cultural. Com diferentes estilos e temperamentos, mas
com a mesma visdo de mundo, todos eram egressos da prestigiosa Academia de San
Carlos, estudaram na Europa e eram influenciados pela arte moderna europeia do inicio do
século XX, ainda que em diferentes graus. E importante dizer também que eles
mutuamente se influenciaram e seus murais sdo resultado de um espirito coletivo e todos

concordavam que tudo era feito sempre “pela arte e para o povo” (KORDIC, 2012)

Figura 1 - Mural de Diego Rivera Sonho de um domingo a tarde no Parque Alameda"

4.1 Ainfluéncia e o legado

Como um dos movimentos mais importantes da arte publica e das artes do século 20
em geral, o muralismo mexicano teve o papel principal de trazer a pintura mural de volta,
como uma forma artistica respeitada e difundida com uma forte intengdo social. Suas ideias
também chegaram a outras partes das Américas, como Estados Unidos, Guatemala,
Equador e Brasil. As figuras 2 e 3 exemplificam o Muralismo Mexicano em sua mais alta

qualidade (KORDIC, 2012)

Comentado [YG1]: Todas as figuras estdo citadas
incorretamente. Ver link:

https://tecnoblog.net/360873/como-referenciar-imagens-e-
tabelas-nas-normas-abnt/




Figura 2 - Mural de Diego Rivera "O homem controlador do universo"”

Fonte: Paldcio de Belas Artes, Cidade do México (2021)

5 Memorias histdricas de Pernambuco

A coloniza¢do Pernambucana veio pela implantacdo das Capitanias Hereditdrias,
quando Duarte Coelho tomou posse da Capitania de Pernambuco em 1535 e fundou a
cidade de Olinda- Pe. A cana de acucar era o principal cultivo que fez Pernambuco
prosperar. Os portugueses utilizavam a mdo de obra escrava negra e indigena nas
plantagbes, aproveitando-se do lucrativo comércio de escravos com as colbnias
portuguesas na Africa. O territério de Pernambuco contava com um tamanho maior que o
atual no século 16 e a capitania de Pernambuco se tornava uma das mais ricas da col6nia,
assim atraindo expedi¢bes de Ingleses, Holandeses e Franceses que tinham o intuito de
tomar a capital pernambucana para se apropriarem da riqueza aqui gerada.

De 1630 a 1645 houve a invasdo Holandesa que pretendia conquistar um pedago do
comércio agucareiro invadindo Recife e Olinda em 1630. Olinda foi invadida pelos
Holandeses que permaneceram naquelas terras até o surgimento da Insurreicdo
Pernambucana. em 1640 foram vdrias guerras, confederacées e revolugbes que fazem a

histéria Pernambucana (SANTIAGO, 1984).

5.1 Cultura de Pernambuco

Pernambuco recebeu imigrantes de vdrios povos vindos de outros continentes e
formou-se através de uma grande diversidade cultural com influéncias africana, indigena,

portuguesa, judaica e holandesa o que fez deste povoado criado em 1535 um acervo vivo



da cultura brasileira. Com tantas influéncias culturais e mais préximo da Europa que o
Sudeste, Pernambuco construiu sua prdpria e tnica identidade. A variedade cultural se faz
mostrar em todas as categorias artisticas, com inimeras manifesta¢bes especificas na
danga, na musica, no cancioneiro e nas artes plasticas.

Todas estas manifestagdes artisticas tém origem nos povos que emigraram para
Pernambuco desde o século XVI. Uma histdria escrita por revolucdes, invasées, guerras e

conflitos que formaram a atual identidade cultural dos Pernambucanos.

5.2 Modernismo em Pernambuco

Segundo Lucia Gouveia PIMENTEL em seu Arte Moderna no Brasil, 2011 j&a ha
consenso entre historiadores, criticos e curadores que o modernismo brasileiro ndo foi uma
exclusividade do eixo Rio/Sdo Paulo como se difundia até poucas décadas, quando toda a
énfase quanto a tal movimento era colocada na Semana da Arte Moderna de 1922 em S&o
Paulo.

Embora na década de 1920 o Sudeste comegasse a concentrar a economia brasileira,
apds um longo periodo baseado apenas na produgdo agucareira, o Nordeste inicia o século
XX com um novo ciclo de crescimento ancorado no algodao e na madeira para celulose. O
novo Porto do Recife que escoava produtos para todo o Brasil e para exportagdo, era
também o ponto de partida de uma elite dvida pelo cosmopolitismo de Paris, capital

cultural do Ocidente naquele periodo.

As transformagbes econdémicas mudaram radicalmente a paisagem
urbana na capital pernambucana nessa época e permitiram a criacdo de
um sistema cultural distante do eixo econdmico situado entre as cidades
de S3o Paulo e Rio de Janeiro. O Recife, antes mesmo de ter o seu porto
em pleno funcionamento, adentra a primeira década do século XX como
um receptor e difusor de novos cédigos estéticos, novas linguas, estilos e
culturas. Uma cidade em conexdo direta com a Europa (CABRAL, 2019).

Se, de um lado, verificamos que hd uma quantidade enorme de registros da inter-
relagdo permanente entre as elites pernambucanos e a Europa, podemos observar
também que apesar de tanta intimidade com padrées europeus, especialmente franceses,
os pernambucanos representados pelos irmao Rego Monteiro, todos artistas plasticos
(Fedora, Vicente e Joaquim) mantinham vinculos afetivos na sua arte com a terra natal,

mesmo quando trabalhando na Europa. Quanto ao trabalho de Vicente Rego Monteiro



(1899-1970) Cabral afirma que “desde muito cedo, quando ja frequentava um museu com
uma colegdo indigena muito forte, Vicente estabeleceu uma observa¢do sobre arte
brasileira que ia além das cores” (CABRAL, 2019). Ainda segundo Cabral, a cidade do Recife
influenciava a pintura dos Rego Monteiro para além da luminosidade (como, anos depois,
admitiria Cicero Dias, quando disse que, para entender sua pintura, seria necessdrio olhar
a luz do Recife). “A influéncia vinha n&o sé da luz, mas do Recife como um todo, de um
projeto urbano atipico, portugués com holandés, a imprensa, o progresso, o porto como
conexdo” (CABRAL, 2019).

Para além disso, Joaquim do Rego Monteiro, segundo o mesmo autor, foi pioneiro em
pintar novas paisagens sociais, com a incorpora¢do de mocambos e favelas em suas telas.
O fato de ter morrido precocemente em Paris, aos 30 anos, teria contribuido para o
apagamento de sua figura na histdria da arte brasileira. Dessa forma, verificamos que os
pintores modernistas pernambucanos que o sucederam ja tinham um conjunto de

referéncias especificas de sua prépria terra natal.

5.3 O atelier coletivo

No seu Memdrias do Atelier Coletivo, José Claudio (1982) conta que no meio da
década de 1940, Cicero Dias e Lula Cardoso Ayres ja eram referéncias modernistas no Brasil.
Cicero Dias em 1937, executou o cenario do balé de Serge Lifar e Villa Lobos e exp6e em
coletiva de modernos em Nova lorque, viajando depois para Paris onde se fixou
definitivamente. Lula Cardoso Ayres em 1944 produziu uma enorme quantidade de murais
espalhados por diversas cidades com Recife, Sdo Paulo, Salvador e Maceid.

Em 1948 alguns escritores, dramaturgos, jornalistas e pintores tendo a frente Hélio
Feijé e o pintor e escultor Abelardo da Hora e Ladejane Bandeira, entre outros, fundaram
a Sociedade de Arte Moderna do Recife (SAMR), que foi o primeiro passo na unido dos
pintores modernistas de Pernambuco, j&4 que organizavam uma legitima¢do de um campo
profissional para a arte Pernambucana através de uma institucionaliza¢do de uma “classe
artistica”.

Ainda segundo José Claudio (1982), em 1952 surge, através de uma geragdo de
artistas como Abelardo da Hora, José Claudio, Francisco Brennand, Welington, Hélio Feijo,

Virgulino, Tereza da Costa Rego, Corbiniano Lins e Gilvan Samico, entre outros, se juntaram



e formaram o chamado Atelier Coletivo onde buscavam estudar pintura e trocar
informagdes, dispostos a fundar uma sociedade de artistas para trabalhar juntos e criar no
estado a profissdo de artista, de forma realmente coletiva, j4 que no Atelier tudo era de
todos. Cada artista era respeitado no seu estilo e forma de pintar e, mesmo assim, um
ajudava o outro nas preparacdes de telas, compra de tintas e no que mais fosse necessdrio.

Estes pintores queriam romper com a forma de pintar vigente no momento e assim
se distanciar da escola de pintura Francesa que seguia um rigoroso e académico método
de pintar com tinta a dleo, seguindo um exigente gabarito de estilo e proporcdo estéticas
tipicamente europeus. O engajamento destes artistas tinha um ponto de vista comum, que
revelava a arte e cultura de um Brasil profundo, assim negando toda forma de arte elitizada
e feita para poucos, com o intuito de revelar um Brasil mais real com os costumes do povo.
Especialmente Abelardo da Hora desejava fundar em Recife um amplo movimento cultural
que resultasse numa expressdo cultural brasileira, corrigindo as falhas do movimento
modernista que ficara s na elite e para isso o muralismo mexicano de Diogo Rivera e
Orozco tornou-se posteriormente a referéncia mais imediata. Através da linguagem nova
e de um expressionismo muito forte, seus trabalhos falavam do sofrimento e dos dramas
da gente brasileira e apesar de ser universal, mostrava esculturas bem brasileiras, quase
regionais e na condicdo de artista mais experiente e fundador do Atelier Coletivo semeou

tal ideologia entre os demais participantes.

Mesmo mais préximos da tendéncia francesa, interessados em
formalismo, ndo ousaram pintar outro assunto que ndo fossem figuras do
povo, trabalhadores, camponeses, feirantes, vaqueiros, ambulantes,
estivadores, criangas pobres. Ninguém ousava pintar paisagem nem
mesmo com fundo. Os quadros tinham de ser ocupados pela figura[...] o
espaco de um quadro era precioso demais para ser desperdicado com
fundos romanticos. Admitindo- se, além das figuras um ou outro elemento
relacionado com o trabalho que as figuras executavam (pois as nossas
figuras estavam sempre ocupadas) como um pucd, tratando se de
pescadores de siri, baldes, vassoura, tamborete, vaca, pontes, tijolos
telhas, casa de farinha. Neste caso podia entrar um cachorro, uma galinha
ciscando ao pé da ceva, um cavalo carregando lenha. Os temas de festejos
populares eram cultivados, lanceiros, figura do maracatu e caboclinho,
passista de frevo. Com cuidado para ndo enveredar para o erotismo [...].
Nu, sé se fosse indio ou alguma representacdo alegdrica, e mesmo
retratado era olhado de traves com sintoma de narcisismo, individualismo
revoltante. Os pintores modernistas pernambucanos haviam conseguido
alcangar um estado de forca maior que tendo Abelardo da Hora a frente,
reverberaria intensamente até a década de 1960, ndo sé na produgao
artistica como, também na politica cultural do Brasil. Estdvamos



interessados no modernismo e mais precisamente no muralismo
mexicano. Estavam preocupados em ndo cair no academicismo (JOSE
CLAUDIO, 1982, p. 43).

6 A Influéncia do muralismo mexicano

Sabendo de toda a histdria e tradicdo que o povo pernambucano, os pintores achavam
que o movimento modernista era bastante elitizado e ndo contava diretamente a histdria
do seu povo, mas apenas seguiam os mesmos passos da elite europeia na pintura.

José Claudio (1982) relata a forma inesperada pela qual o Muralismo Mexicano chegou

ao conhecimento dos integrantes do Atelier Coletivo:

Pois certo dia entrando no quarto de Marinho, me deparei com um
grosso volume de capa azul, muito bem encadernado, com capa de linho
por cima do papeldo e um furo brutal no meio da capa, que varava até
quase o outro lado, como se tivesse sido furado com uma faca ou um
saca rolhas. Perguntei a Marinho que livro era aquele e ele respondeu
que se tratava de um livro de pintura vagabunda que alguns americanos
tinham esquecido 13 e ele, com raiva das tais pinturas, tinha comegado a
dilacerar o livro, talvez até distraidamente. Acho que respondeu a minha
pergunta - por qué tinha feito aquilo- com um inocente “por nada” como
guem encrava a unhas, por ndo ter mesmo nada melhor que fazer.
Parece que usava para botar uma vela, como castical, e Welington me
lembra que tinha uma ponta queimada. Por simples respeito a um livro
materialmente tdo bem-feito critiquei sua iconoclastia. Tomei o livro que
ficou & em casa, esquecido. O nome do Diogo Rivera ndo tinha registro
em minha cabega e como o livro era em inglés ndo me dei ao trabalho de
decifrar.

Em 1948 no atelié coletivo a gente falou em trazer livros para criar a
nossa pequena biblioteca, com vergonha de ndo ter nada, levei aquele
livro de Diogo Rivera. O entusiasmo foi tdo grande da parte de Aberlado
da Hora e Welington Virgulino que imediatamente comprei uma lona de
cama, armei um chassi aproveitando toda a uma largura do pano e sem
prepara¢do nenhuma risquei uma camponesa enorme. Fizemos cotas
para comprar tinta. Rivera assim instalou- se no Atelier coletivo, ndo
apenas pela influéncia direta na pintura, mas como também pela
filosofia, alcancando mesmo aqueles que eram assistidos por outras
influéncias. O mundo se dividia em duas partes: de um lado Rivera, do
outro a escola de Paris. Para mim a histéria do muralismo comegou
mesmo com aquele livro de Rivera (JOSE CLAUDIO, 1982, p. 45).

Isso, de imediato, influenciou uma gera¢do de pintores modernistas em
Pernambuco. De certa forma, era a ratificagdo de um conjunto de ideias que ja estavam em

gestacdo. Os artistas muralistas defendiam que a arte deveria ter alcance social, sendo

assim acessivel ao povo ocupando os espacos publicos rompendo com a pintura de telas e



com os meios restritos de circulagdo de obra de arte com galerias, museus e cole¢des
particulares. Ao chegarem as informages da arte muralista mexicana, revolucionou-se a
forma de se expressar arte, distanciaram-se mais e mais das escolas de pintura francesa,
nas quais era necessario investir em pincéis e tintas bastante caros e respeitar o limite do
quadro e técnicas de pintura muito préximas da realidade da fotografia. Este rompimento
trouxe tintas a base de agua, o que era mais barato e a projecdo da pintura em longa escala
nos murais que se tornariam um lugar de informacdo e divulgacdo da vida dos
pernambucanos e da cultura do Nordeste do pais. Os muros, e ndo mais as telas, sdo a base
de informacdo e divulgacdo de ideias e tornam-se espago de informagdes para os
transeuntes que circulam pela cidade.

Assim, estes artistas estavam procurando um tipo de pintura que mostrasse de fato
como é o povo local, trazendo sua histdria, os acontecimentos cotidianos e assim expondo
sua cultura por inteiro, com suas misturas de cores e culturas diversas, vindas de varios
lugares e enraizados na formagao da identidade pernambucana.

Nos anos 1950, os projetos de modernidade j& se assentavam no Brasil e,
especialmente em Pernambuco, com a influéncia regionalista de Gilberto Freyre. O
socidlogo, desde a década de 1920, chamava a aten¢do para a importancia de uma espécie
de consciéncia regional por parte da producdo artistica e intelectual, a qual deveria entdo,
segundo ele, explorar as condi¢des fisicas, sociais e culturais de seu espaco-tempo (regido)
- Nesse caso, o nordeste brasileiro. Para Freyre, contrapondo-se a ideia modernista de uma
autonomia da arte, fazia-se necessario, cada vez mais pensar em termos de inter-relacdo
das coisas.

Segundo José Claudio (1982), Abelardo da Hora daria o tom inicial do que podemos
chamar de um programa politico e estético do Atelier Coletivo, essa inter-rela¢do era o que
entdo se propagava como fun¢do da arte moderna. Abelardo da Hora desejava fundar no
Recife um amplo movimento cultural que resultasse numa expressdo cultural brasileira,
corrigindo as falhas do movimento modernista que ficaria sé na elite e podemos afirmar
que teve pleno éxito.

As figuras 3, 4, 5 e 6 evidenciam que apesar dos diferentes artistas pintarem com
estilos préprios, a temdtica social e regional e as cores vibrantes sdo comuns a todos,

indicando um movimento coeso entre os artistas pernambucanos.



Figura 3 - Francisco Brennand- Batalha dos Guararapes (1962)

Figura 4 - Joaquim Nabuco e a Aboli¢do da escravatura




Fonte: www.recifeartepublica.com.br (2021)

Figura 5 - Francisco Brennand - Sinfonia Pastoral
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Fonte: Aeroporto Internacional de Guararapes (2021)

Figura 6 - Mural Lula Cardoso Ayres (1959)
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Fonte: www.recifeartepublica.com.br (2021)

7 Consideragées finais

Observa-se que todos os trabalhos pernambucanos mostrados tém intima relacdo
com os murais mexicanos, tanto na forma quanto no contetido regional e social. Aideia de
fazer obras grandes e publicas para que o povo possa se enxergar permeia 0 movimento
muralista pernambucano pelas maos de seus modernistas.

Concluimos que a intensidade da influéncia dos muralistas mexicanos em

Pernambuco deve-se principalmente ao fato de que os artistas Pernambucanos eram ndo


http://www.recifeartepública.com.br/
http://www.recifeartepública.com.br/

apenas interessados em novos movimentos estéticos mas, principalmente eram pessoas
politizadas e interessadas no desenvolvimento sociocultural de todo o povo, tirando a arte
de uma fungdo exclusivamente estética, enclausurada entre colecionadores e galerias
inacessiveis ao grande publico e trazendo-a para espagos publicos nos quais poderiam ser
vistas e entendidas por todos, sem excecdo, trabalhando assim para a constru¢do de uma
identidade regional marcante e orgulhosa.

Estes novos conceitos, mesmo depois de muitos anos, continuaram incentivando o
surgimento de varios outros grupos de artistas, como a Brigada Portinari, grupo de
pintores com grande interesse politico e social que em 1983 fazia campanha politica para o
governador Miguel Arraes e pintava os muros da cidade do Recife, sempre em grandes

dimensdes com temadticas sociais, relativas a identidade pernambucana.
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Introducgéo

O muralismo, ou pintura mural, foi um movimento artistico do inicio do século XX,
que surgiu no México, criado por um destacavel grupo de pintores mexicanos, em
um periodo de movimento politico e social no México, marcado principalmente pela
Revolu¢do Mexicana. Artistas como Roberto Montenegro, Federico Cantu, Ramdn
Alva, José Clementino Orozco, Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, veem a pintura
mural como espago mais amplo e de alcance social, ocupando muros em espagos
publicos e rompendo assim com a pintura de telas e meios restritos de circulagdo de
obras de arte.

Em Pernambuco, o conhecimento movimento mexicano, revolucionou a forma de
se expressar arte, distanciando-se dos modelos que seguiam as escolas de pintura
francesa e gerando um considerdvel movimento social entre os artistas da época
que ja vinham demonstrando inquieta¢do politica. O presente estudo registra como
essa passagem se deu e como a identificamos nas pinturas modernistas no estado
de Pernambuco, especialmente painéis e murais.

O tema desta pesquisa surgiu de um filme chamado “Paranapuca, onde o mar se
arrebenta: um passeio na arte contemporanea do estado de Pernambuco.”
(CAPELA, Jura) O filme conta com entrevistas de rereza de Costa Rego, Abelardo
da Hora e Zé Claudio quando todos falaram em depoimento sobre o impacto que
tiveram quando chegou o primeiro livro da arte muralista Mexicana no atelié
coletivo da Sociedade de Arte Moderna do Recife (SAMR) (1952) Recife-
Pernambuco. Estes pintores fazem parte de uma geragdo modernista que atuava
com forte engajamento politico e social. Passando pela cidade do Recife e Olinda
ainda é possivel encontrar muita arte muralista retratando o cotidiano do povo

pernambucano e diversos conflitos histéricos do estado de Pernambuco.



Assim, levando em considera¢do as influéncias aqui expostas, essa pesquisa
percorrerd e ilustrard todo o caminho politico e histérico que a influéncia do
movimento mexicano muralista teve nas manifestag6es artisticas em Pernambuco

na segunda metade do século XX.

Marco teérico do relato de experiéncia

Para quem como eu, estuda e trabalha com artes visuais as manifesta¢ées publicas
de arte sempre foram pontos de interesse e, nesse sentido, quis entender melhor
as origens dos grandes murais e painéis que até hoje se mostram em forma de
grafites em todas as grandes cidades. O muralismo mexicano € a célula mater da
manifestagdo publica de arte e foi abragado com intensidade pelos artistas do meu
estado e por isso quis me aprofundar nesse tema. Para além disso, € muito curiosa
a forma espontanea que a experiéncia mexicana chegou com grande impacto aos
artistas pernambucanos. A importancia de Diego Rivera e os demais muralistas
mexicanos é conhecida, mas ndo a relagdo entre estes e o modernismo em
Pernambuco.

A partir das filmagens de Paranapuca, tive as primeiras experiéncias com o tema,
depois estudei as origens do muralismo mexicano e o papel da revolu¢do de 1910 no
México na construgdo dessa arte. Posteriormente, cruzei primeiro em informagdes
visuais, comparando trabalhos e depois com base na bibliografia, fundamentei a

relagdo.

Local e populagédo envolvida no relato

A pesquisa foi a cidade do México feita através do correspondente pesquisador
Marcos Tibiricd que esteve nos principais museus da cidade do México e fez o
levantamento dos murais que estdo expostos na cidade tirando fotografias e
fazendo o levantamento histdrico das pinturas. Aqui, o foco principal foi a regido
metropolitana do Recife onde existem os murais dos pintores modernistas
pernambucanos espalhados por diversos lugares da cidade. Encontramos alguns
murais em situagdo de abandono e outros bem conservados. Fomos Mapeando os

bairros da cidade e pesquisando por cada pintor e o tema das pinturas relacionadas



Relato primeira sesséo
A primeira etapa do trabalho foi o levantamento de autores e de imagens, até para
verificar se fazia sentido toda a proposta. Isso foi feito na Cidade do México, in loco

e pela internet, o mesmo ocorrendo no Recife.

Relato da segunda sesséo
A segunda etapa do trabalho foi composta pela revisdo dos depoimentos do
Documentdrio Parandpuca e um conjunto de pesquisas na internet sobre autores

que abordavam as questdes nas quais estava interessado.

Relato da TERCEIRA sesséo (a cada sesséo realizada devera ser descrita)
A terceira etapa foi composta pela leitura das bibliografias encontradas e a eleicdo
dos autores, trechos e aspectos que mais interessavam a minha pesquisa para a

composi¢ao final do trabalho.

Metodologia do estudo

A metodologia da pesquisa baseou-se na abordagem qualitativa com pesquisa em
livros, revistas e depoimentos em documentario de tv e cinema. A forma de
abordagem foi a busca técnica de obtencdo de informagdo bibliografica e
documental. Utilizamos os instrumentos de levantamento bibliografico assim

identificando as influéncias e realizagdes dos diferentes artistas.

Concluséo do relato

Observa-se que todos os trabalhos pernambucanos mostrados tém intima rela¢do
com os murais mexicanos, tanto na forma quanto no contetido regional e social. A
ideia de fazer obras grandes e publicas para que o povo possa se enxergar permeia
o movimento muralista pernambucano pelas mdos de seus modernistas.
Concluimos que a intensidade da influéncia dos muralistas mexicanos em
Pernambuco deve-se principalmente ao fato de que os artistas Pernambucanos

eram ndo apenas interessados em novos movimentos estéticos mas,



principalmente eram pessoas politizadas e interessadas no desenvolvimento
sociocultural de todo o povo, tirando a arte de uma fun¢do exclusivamente estética,
enclausurada entre colecionadores e galerias inacessiveis ao grande publico e
trazendo-a para espacos publicos nos quais poderiam ser vistas e entendidas por
todos, sem excecdo, trabalhando assim para a constru¢do de uma identidade
regional marcante e orgulhosa.

Estes novos conceitos, mesmo depois de muitos anos, continuaram incentivando o
surgimento de varios outros grupos de artistas, como a Brigada Portinari, grupo de
pintores com grande interesse politico e social que em 1983 fazia campanha politica
para o governador Miguel Arraes e pintava os muros da cidade do Recife, sempre
em grandes dimensfes com temadticas sociais, relativas a identidade

pernambucana.



