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RESUMO
O Cristo Evangelizador do Terceiro Milénio € a obra constituida pelo artista Claudio Pastro
encomendada pelo Vaticano para uma nova marca do Cristo Jesus em comemoracao ao
jubileu do ano 2000. A obra tida como contemplacao manifesta do sagrado é criada no
método iconografico-iconoldgico na arte sacra que busca a transmissdao da Palavra como
significado expressivo-artistico de constitui¢cao cultural da representatividade do sagrado
pelo retrato de Jesus Cristo. Nesta andlise tem como objetivo refletir sobre o significado
dos simbolos e icones, de que a obra sacra iconografica é o prdéprio Cristo, o Sagrado por
exceléncia na experiéncia catdlica crista e, por isso, nele deve conter caracteristicas e
elementos simbdlicos que comuniquem a mensagem da Palavra entre o fiel orante e o seu
adorado — o ser divino. Este trabalho trata-se de uma revisao integrativa com perfil
descritivo e com vistas para a pesquisa, € exploratdria de investigacdao qualitativa. Ao todo
integraram o estudo seis trabalhos selecionados na revisdo integrativa da amostra. Assim,
esta nova representatividade de Jesus Cristo como Marca para o novo jubileu do ano
2000 efetivamente constitui o novo simbolo, presente na igreja atual, sendo um dos
mais marcantes icone-iconografico na arte sacra de encontro com o divino. Contudo,
é uma obra contemplativa em que o crente se encontra com Deus, resultante da obra
iconografica na arte sacra que expressa o sagrado nos altares das igrejas catdlicas de

culto crista.
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1. Introducdo

A imagem iconografica na arte sacra possui uma mensagem que liga o
sobrenatural ao crente pela sua representatividade. Por meio de rituais e ideologias o
imagindrio se expressa no interior das igrejas catdlicas no qual a iconografia possui
papel devocional e pedagdgico. Para a comemoragdao do ano 2000 cristdo, o vaticano
convidou o artista Claudio Pastro’ para criar uma marca dessa nova data jubilar. A partir
da encomenda do vaticano de uma obra que representasse essa nova era de unido e
didlogo de suma importancia ecuménica, o mundo comtempla a obra “O Cristo
Evangelizador do Terceiro Milénio”, que foi criada para o evento e encontra-se em
exposicao no Vaticano entre as Capelas Sistina e Paulina. Esse trabalho buscou
verificar a composi¢ao da iconografia criada por Claudio Pastro, na obra “O Cristo
Evangelizador do Terceiro Milénio”. Essa investigacao ocorre por meio de uma revisao
integrativa da literatura existe, nos ultimos dez anos, em bases de dados nacionais em
lingua portuguesa. Esse estudo divide-se em quatro fases, ou seja, na primeira fase
estabeleceu-se a pergunta de pesquisa: De que forma se apresenta a composicao
iconografica na obra “O Cristo Evangelizador do Terceiro Milénio” de Claudio Pastro
no ano de 2000? Ja na segunda fase ocorreu a revisdo integrativa, isto €, a busca
orientada por descritores nas bases de dados pesquisadas. Ja na terceira fase, foram
efetuadas as leituras para reter as informagdes empiricas e constru¢ao desse estudo;

e por fim na Quarta e ultima fase, apresenta-se a consideracao final desse trabalho.

2. Metodologia

Este trabalho por meio de uma revisdo integrativa, buscou verificar como se
apresenta a composicao iconografica do retrato de Jesus Cristo, na obra “O Cristo
Evangelizador do Terceiro Milénio” de Cldudio Pastro. Segundo Trevisan (2003, p.113)
afirma que “existe uma lingua que se fala, e uma lingua que se vé&”. Sendo assim, o

questionamento norteador que motivou o desenvolvimento dessa pesquisa foi: qual a

! Claudio Pastro, artista paulistano desde 1975 se dedica a arte Sacra. Suas pinturas sdo encontradas em

muitas Igrejas e capelas do Brasil, é considerado o Michelangelo brasileiro.
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simbologia das formas (composicdo), das cores e dos materiais utilizados por Cldudio
Pastro nessa obra iconografica? Baseado nessas indagac¢des elaborou-se a seguinte
pergunta de pesquisa: De que forma se apresenta os elementos (forma, cor e textura)
na iconografia “O Cristo Evangelizador do Terceiro Milénio” de Claudio Pastro no ano
2000? A partir dessa pergunta, buscou-se responder ao objetivo geral dessa pesquisa
conforme relacionado aos objetivos especificos. Partindo do problema que motivou a
pesquisa nessa investigacao, foi a relevancia do tema e a necessidade de aprofunda-
lo. Para a revisao integrativa, buscou-se nas seguintes fontes: Base de Dados Teses e
DissertacGes (BDTD) e no periddico Google Académico, na literatura nacional. Buscou-
se publicacdes entre o periodo de 2011 a 2021 em lingua portuguesa. Os descritores de
buscas foram assim determinados: “Cristo Evangelizador do Terceiro Milénio” e

“iconografia do retrato de Jesus Cristo”, conforme resultados a seguir:

Tabela 1 - Distribuicdo dos estudos localizados e selecionados segundo os descritores controlados na
base de dados Google Académico.

Descritores por cruzamento Estudos Estudos
localizados selecionados
“Cristo Evangelizador do Terceiro Milénio” 834 02
“iconografia do retrato de Jesus Cristo” 1740 03
Total 2574 052

Fonte: elaborado pelo autor (2021).

Tabela 2 - Distribuicdo dos estudos localizados e selecionados segundo os descritores controlados na
base de dados BDTD.

Descritores por cruzamento Estudos Estudos
localizados selecionados
“Cristo Evangelizador do Terceiro Milénio” o1 o1
“iconografia do retrato de Jesus Cristo” 02 00
Total 03 o13

Fonte: elaborado pelo autor (2021).
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ApOs a leitura dos titulos e resumos efetuou-se a triagem para selecao dos
trabalhos retidos que compdem a amostra, ou seja, contelddos empiricos relacionado
a obra “O Cristo Evangelizador do Terceiro Milénio” para a constru¢ao da proposta

desse estudo.

3. lconografia na Arte Sacra

A palavra iconografia tem origem das palavras gregas icone (imagem) e
graphein (escrever), desta forma, a iconografia objetiva-se na escrita em imagens. A
iconografia conquista espaco partindo da Escola de Warburg que foi fundada por Aby
Warburg, tendo o historiador Erwin Panofsky como principal responsavel pelo
desenvolvimento e divulgacdo do método iconografico. Assim Panofsky (1979, p.65)
nos revela que o método iconografico se constitui por trés etapas, em que se
complementam entre a experiéncia perante a sensibilidade dos individuos, bem como
a empatia com objetos e imagens (UNIFATEA, 2013, p.37).

Segundo Castro (2015, p. 107) A iconografia na arte sacra estd intrinsicamente
ligada as questdes dogmaticas da fé, isto €, possui sua tradicdo na igreja catdlica
entendendo-se que a sua formulagdo ndao provém da inven¢cdo humana, mas uma
inspiracdo proveniente desde os Santos Padres. A figura/imagem que hoje
conhecemos do retrato de Jesus Cristo coo evolui dos testemunhos da comunidade
crista e da imagem chamada Achyropita4, também conhecido como Mandilion>
representado por variados estilos e géneros (TORRES, 2007 Apud Castro, 2015, p. 108).

A arte sacra transfigura-se como elemento visual na materializa¢do do sagrado®,

desta forma, dimensiona-se como ponte entre o humano e o divino, caracterizando-se

Achyropita que significa “ndo feita por mdos humanas” (TORRES, 2007).
Mandilion (toalha) de Edessa, consta que o rei Abgar V, que governou Edessa nos anos 13 a 50 desta da
era cristd, ficou gravemente enfermo vitima da lepra, sabendo das noticias a respeito de Jesus, sobre
seus milagres, enviou seu secretario Anan para que trouxesse Jesus até ele, para curd-lo. Impossibilitado
de ir até Abgar, por conta da festa da Pascoa, Jesus teria enxugado o rosto numa toalha na qual ficou
impresso sua face, e mandou que Anan levasse até Abgar, que ao ver a face de Jesus teria ficado curado
de sua enfermidade. E a partir dessa estampa que teria se propagado posteriormente a reproducdo da
face de Jesus (CASTRO, 2015 p. 108).
De acordo com Bergue (1985: 39 Apud Castro, 2015 p. 74) entende-se, aqui, por sagrado ‘“uma qualidade
de poder misterioso e tenebroso, distinto do ser humano e todavia relacionado com ele, que se acredita
residir em certos objetos da experiéncia”.

4



como mediadora na fun¢ao assumida de forca simbdlica ao qual proporciona pela sua
representatividade iconografica, constituida pelo signo’ que a condiciona para uma
cosmovisdo do cristianismo nas suas praticas rituais e morais (SILVA, 2014). Assim, a
iconografia é uma expressao artistica de representatividade da Palavra/Passagem
Biblica aplicada na Igreja catdlica com a finalidade de expressar o sagrado na pratica
de culto crist§, isto é, um simbolismo e uma teologia que Ihe sdo préprios (SILVEIRA,
2018).

Importa-nos, para esta pesquisa, compreender na obra “O Cristo Evangelizador
do Terceiro Milénio” de Cldudio Pastro, as suas representacdes simbdlicas que
comunicam para o imaginario do individuo, por meio do método iconografico-
iconoldgico na arte sacra crista, focaremos na interpretacao iconolégica, ou seja,
localizar nossa investigacao no significado extrinseco ao conteldo, das formas e
caracteristicas dessa obra especificamente. Importante destacar que a obra “O Cristo
Evangelizador do Terceiro Milénio” de Claudio Pastro, correlaciona aimagem de Jesus
Cristo com a cultura da época, assim como a religido, filosofia que reflete a cultura de
uma sociedade expressa em um simbolo icnografico.

Por sua vez, o método iconografico-iconolégico, busca a transmissdo de
significancia como significado artistico de constituicao cultural, estabelecido na
relagdio homem/arte/cultura na representatividade da criagdo desses elementos
representativos, por meio de seu sistema simbdlico, pois uma obra iconografica possui
orientacdo pelos seus atributos/elementos, e nas suas caracteristicas compositivas
que sao passiveis de leitura na decodificacdo/interpretacao, pelo individuo ser humano
(DE TOMMAZO, 2016).

Os seres humanos expressam sua cultura e estabelecem sentido entre si
perante a ligacao que constituem as coisas no imaginario, por meio de ideologias,

religiosidade, rituais, crencas, cultura, entre outras. Entendendo o Imaginario que se

A semidtica é proposta como ciéncia que busca explicar e estudar o signo, cujo objetivo é a descricao
dos fendmenos como campo de significacdo. Para Santaella (1983, p. 2), 0 signo é um ser que representa
outro ente para um sujeito qualquer, ou seja, o signo representa algo no lugar de outra “coisa”, assim,
esta “coisa” que o signo representa € seu objeto, conforme representacdo da triade de elementos que
é composta por um representamen, um objeto, e um interpretante. O signo estimula o observador a
recuperar na memdria a existéncia desse tipo de objeto ao qual faz referéncia, e para os observadores
que ndo obtém memdria daquele objeto representado pelo signo, sdo informados indiretamente dessa
existéncia.

5



apresenta como um sistema de imagens e ideias de representatividade
coletiva/cultural estabelecido pelo individuo e interpretado/compreendido pela sua
consciéncia que € subjetiva e individual, na representatividade do mundo
vivido/experimentado pela sua prépria percepcao, ou seja, mediado pelas sensacdes
sinestésicas, que sdo captadas provenientes do meio ao qual ele/ela estd inserido
(JALUSKA, 2015).

Nesse sentido a abordagem iconoldgica na obra “O Cristo Evangelizador do
Terceiro Milénio” pressupde evidenciar a memdria imagética, pela Forma sobrenatural
acerca da representatividade da imagem de Jesus Cristo, como um meio de
comunicagao sagrado/humano, por um sistema prdprio codificado de signo. Portanto,
entende-se que certos cddigos no compositivo dessa imagem iconografica,
estabelecam difusdo, como um gatilho perceptivo sinestésico, pelo individuo, que
contempla a imagem iconografica sacra.

Ao entender-se a iconografica na arte sacra como expressao de religiosidade,
faz-se importante a compreensdao da diferenca entre arte sagrada ou arte sacra,
distinguindo-a da arte religiosa.

Segundo Castro (2015, p. 71-72) define a arte religiosa ao dizer que,

a arte religiosa é mais subjetiva. Expressa a religiosidade, a visao e a
experiéncia do artista. Esta voltada as praticas devocionais e portanto, mais
apelativas ao sentimentalismo, e expressa em sua linguagem as inten¢des de
seu autor. Ela contém temas religiosos, mas ndo expressa uma simbologia que
remeta aquilo que é o ideal espiritual revelador que o crente procura, ou seja,
ela chama a atencdo de seu contemplador para si mesma, nao abre caminho
para um transcendéncia. Assim poderiamos dizer que, a arte religiosa, possui
caracteristicas naturalistas, sendo muito mais apelativa em si mesmo,
remetendo o crente a uma experiéncia religiosa mais romantica e emotiva
(CASTRO, p. 71-72).

Compreende-se entdao que ha uma distingao fundamental dentro da religido
cristd, entre a arte sacra e a arte religiosa. Ainda de acordo com Castro (2015, p. 72)

retrata a arte sacra que,

estd para o seu artista da mesma forma que a escritura biblica estd para o seu
crente, isto € ela acontece ndo num nivel de criagdo racional, fruto meramente
da brilhante criagdo humana, mas ela se da um nivel muito profundo de
centramento espiritual onde o autor jamais atribui como sua a sua obra, nunca
como talento pessoal. Em tradi¢des mais radicais, como na arte sacra
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bizantina, os autores sequer assinam suas obras por se tratar de uma obra nao
sua, mas de efeito totalmente inspirado, isto &, ela estd no nivel da revelacao.
Ela ndo se encaixa nos padrGes antropoldgicos, académicos ou liricos, ela é
uma arte imaginativa, geométrica e idealista (CASTRO, 2015, p.72).

Entende-se que a arte sacra possui em seu simbolismo, uma ciéncia das formas,
que, para além de uma linguagem € a sua forma, que a define. A iconografia na arte
sacra pode ser definida como sagrada, desde que a sua forma “reflita a visdo espiritual
caracteristica da religido da qual provem” (CASTRO, 2015 p. 73). Ao compreender-se
que a arte sacra € por natureza simbdlica, j& se entende que este icone expressa o
sagrado por meio da imagem, isto é, o elo de comunicacdao com o divino absoluto

(CASTRO, 2015).

3.1. Analise Iconografica da Obra

Figura 1- O Cristo Evangelizador para o Terceiro Milénio. Incisdo em placa de latdo banhado a ouro
sobre madeira. 100x100 cm.

Fonte: Torres (2007, p. 99)

3.1.1 O Cristo Evangelizador do Terceiro Milénio

Claudio Pastro foi convidado pelo Vaticano por Dom Cipriano Calderédn em 1995
para desenvolver uma obra com aimagem de Cristo para o ano jubilar de 2000. A obra
criada por Pastro foi “O Cristo do Terceiro Milénio” que teve o objetivo de anunciar

esse jubileu de Cristo, da Nova Alianca, o Unificador. Dentre muitos projetos
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elaborados por Pastro, a proposta final e oficial conhecida, possui caracteristicas
pictdricas sem ser, de fato, um quadro. A obra foi executada com materiais de cunho
simbdlico dentro da liturgia crista: o metal e a madeira; quanto a simbologia das
formas: o circulo e o quadrado; quanto as cores: ouro e negro. E sobre uma base de
1x1m em madeira foi aplicado um circulo de latdao banhado a outro, de 90 cm de
diametro, em que foi concebido “O Cristo do Il milénio”.

A mistica de Pastro elaborada na simbologia da obra, enfatiza que o quadrado
retrata o homem, enquanto o circulo representa Deus. O dourado representa a luz
divina, que traz luz a humanidade, que é representada pelo quadrado negro
constituindo a esséncia da obra “O Cristo do Ill Milénio”, traduzindo-se na luz que

domina as trevas.

3.1.2 Simbologia

Na obra de Pastro a simbologia tenciona na representatividade em unido de
elementos distintos, ou seja, a integralidade de céu e terra, cultura e natureza, espirito
e matéria, consciéncia e inconsciéncia, o sonho e a realidade. Assim de acordo com

Torres (2007, p.110) relata que,

a tudo isso, os simbolos também sdo forgas unificadas fazendo uma sintese
do mundo, condensando a experiéncia total do ser humano: a religiosa, a
césmica, a social e a psiquica. Em consequéncia a essa func¢do, os simbolos
acabam exercendo fun¢do pedagdgica ou terapéutica, pois unificam
elementos desiguais, faz o homem se sentir como ser participante e ndo
isolado no mundo que o rodeia (TORRES, 2007, p. 110).

Ja para Pastro (1993, p.54) relata que “o simbolo une o visivel ao invisivel, une o
terrestre ao celeste, une o empirico ao ideal, une os extremos e os opostos. O simbolo

cria unidade através de um sinal, de uma imagem concreta”.

3.1.3 O ouro

Pastro utilizou-se do latao banhado a ouro para o desenvolvimento da sua obra,

jd que, a placa em ouro maci¢o haveria um alto valor financeiro. O ouro tem como
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representatividade simbdlica, a imutabilidade, eternidade e perfeicdao. Faz analogia
com a luz maior o sol pela sua tonalidade em cor dourada, assim como a sua reflexao
que é uma caracteristica desse material, simbolizando o divino enquanto possuidor de
luz prépria. Para o cristao o ouro possui 0 simbolismo do amor, por ser 0 mais precioso
dos metais, bem como a imortalidade. Aos aspectos negativos desse material, o ouro
pode obter relacdo a simbologia de impureza, por questdes relativas a ganancia e une-
se a avareza, que pode ser referido como sinénimo de dinheiro, que é um dos sete

pecados capitais (TORRES, 2007 p. 113-114).

3.1.4 A Madeira

A madeira material considerado nobre e de origem natural, reporta-nos ao
principio da vida, que Pastro a utiliza como suporte para a placa dourada. De acordo

com Torres (2007, p.114) simboliza a “forca vital, da mae”.

3.1.5 O Circulo

Figura 2 — O Circulo

Fonte: Torres (2007, p. 114)

O circulo possui caracteristica simbdlica do perfeito, homogéneo e auséncia de
divisao. Representa a unidade, universalidade e a totalidade, uma vez que nao ha inicio
nem término fazendo analogia ao tempo. Pela sua finitude que é representado por
uma linha sem ruptura, simboliza o espiritual. Claudio Pastro relata que em sua obra
“O Cristo do Ill Milénio” possui uma forma de sol, sendo a obra o icone, criado e
desenvolvido como uma expressao artistica da propria luz do mundo, que o

representara. Torres (2007, p.117) diz que “na simbologia cristd ele é a eternidade e



trés circulos unidos entre si representam a Santissima Trindade: Pai, Filho e Espirito

Santo.

3.1.6 O Quadrado

Figura 3 — O Quadrado

Fonte: Torres (2007, p. 117)

A forma quadrada na simbologia dentro da obra remete-se a terra, a
espacialidade transcendente a perfeicao humana que é Cristo. De acordo com Torres

(2007, p. 118) em entrevista com Cldudio Castro retrata que,

[O quadrado e o Circulo] forma o casamento entre o divino e o humano. A
forma é muito importante, mesmo se desconsiderando, se € possivel o lado
mistico da concepcao da peca. A minha proposta mistica é de apresentar que
nds também somos divinos, isto é, a divinizacdo do humano, a perfeicdo do
humano que é o prdéprio Cristo. Cristo € o homem perfeito no qual se revela
Deus (TORRES, 2007, p.118).

3.1.7 A Cor Amarelo

Na obra “O cristo Evangelizador do Ill Milénio”” simbolicamente a cor amarelo
tem em sua representatividade o eterno, masculino, juventude e baliza a forca que
permanece na eternidade divina. Simbolicamente é o tom que abriga o trigo quando

maduro, representa a velhice o maduro em substituicdo ao negro (TORRES, 2007,

p.-118).

3.1.8 A Cor Preto
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O preto abriga o simbolismo das profundezas da treva, sem a existéncia da luz,
significando a morte. Abriga relagbes a renuncia, fecundidade, caos, angustia, magia

negra como a cor do mal (TORRES, 2007, p.120).

3.1.9 A Imagem

Figura 4 — Almagem

Fonte: Torres (2007, p. 122)

A obra é delineada por incisbes de estiletes no metal criando sulcos que foram
preenchidos com esmalte preto, essa técnica buscou representar a palavra escrita, ou seja
é o préprio Jesus. De acordo com Claudio Castro em entrevista para Torres (2007, p. 122)
descreve a sua obra da seguinte forma “a figura de Cristo estd sentada no trono, segurando
o evangelho com a mdo esquerda e, com a direita, abencoa e ao mesmo tempo indica: ide
e pregai minha palavra”, ainda de acordo com a entrevista de Cldudio Pastro efetuada por

Torres (2007) refere-se que,

...esmalte preto para preenchimento e limpeza, sem segredo nenhum. Agora é
importante frisar que a incisdo € uma continuidade da Palavra. Pois se a Palavra é
o proprio Deus, o verbo, que € o Cristo, nas linhas da imagem esta encartada a
Palavra. Fomos criados a imagem e semelhanga de Deus, e se Deus se fez a nossa
imagem e semelhanga, o inverso também ¢é verdadeiro. A imagem humana de
Deus, Palavra encarnada, nos une ao Divino. Em poucos tracos (TORRES, 2007,

p.122).

3.1.10 O Trono
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Figura5 - O Trono

Fonte: Torres (2007, p. 123)

A simbologia do trono refere-se a poder, gldria e dominio, na obra o trono € o local
onde Jesus esta sentado representando autoridade e sabedoria divina. O trono também
conhecido como Catedra significa liturgicamente o lugar do bispo, englobando pelo

suporte da manifestacdo de Jesus harmonia e equilibrio na obra (TORRES, 2007, p. 122-124).

3.1.11 A Proporgdo e a Linha

Figura 6 — 1IC XC

Fonte: Torres (2007, p. 125)

A proporcao utilizada por Claudio Pastro é de 9:1, isto é o corpo obtém nove vezes
o tamanho da cabeca. As linhas proporcionam formatos alongados nas pernas, bracos,
maos e pescoco devido a uma inspiragdo grega. Sem auséncia de perspectiva e
sombreamento. As abreviaturas de Jesus Cristo estdo representadas na estola em grego IC

XC (TORRES, 2007 p.125-126).
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3.1.12 As Maos e os Pés

Figura 7 — Os Estigmas das Mdos e dos Pés
Paing V% \\\§\\
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Fonte: Torres (2007, p. 128)

Com objetivo simbdlico direto a mao expressa atividade, dominacao e poder. Amao
esquerda simboliza a justica de Deus, sendo a misericdrdia vinda pela mao direita. Segundo
Torres (2007, p.127) “na tradicdo Crista a mao é simbolo de supremacia. Estar nas maos de
Deus é ser entregue a Ele e, receber a manifesta¢ao do espirito € ser tocado por sua mao”.
Ainda de acordo com Torres (2007, p.127) revela que “em suas maos e pés sdo também
visiveis as quatro chagas causadas pelos cravos na cruz. S3o sinais silenciosos, mas de

eloquente constatacao que Ele venceu o mundo e ressuscitou dos mortos”.

3.1.13 A Face

Figura 8 — A Face

Fonte: Torres (2007, p. 128)

Claudio Pastro resolveu dar enfoque aos olhos, que os representou ligeiramente
grandes, remetendo simbolicamente ao sentido de éxtase, que vem de encontro com o
sagrado. O rosto com formato ovalado, barbas aparadas, cabelo repartido ao meio, com

nariz ligeiramente afinado, o artista buscou tais caracteristicas a do Mandilion de Edessa

13



(TORRES, 2007). Cldudio Pastro em entrevista concedida para Torres (2007, p.129) retrata
que,

As pessoas dizem que as minhas representa¢fes apresentam olhos muitos
parados ou muito grandes. E muito importante o éxtase. Isto é, uma pessoa que
estd em atitude mistica, em outra vida, é como alguém que desmaia. Os olhos se
estatelam e airis cresce imensamente. Eu preciso desse olhar grandioso, vigilante,
para essas representac¢Ges (TORRES, 2007, p.129).

3.1.14 A Auréola

Figura 9 — AFace

/J']‘\

/d

Fonte: Torres (2007, p. 129)

Claudio Pastro traz a auréola como simbolo de divindade do ser, o sagrado, a
santidade que circunda a cabeca do Cristo, que mostra o corpo de Jesus ressuscitado. A
auréola indica a irradiacao da luz espiritual, como sinal de que Jesus é a luz do mundo.

Cldudio Pastro aplicou trés incisdes, grifando a cruz na auréola de Cristo.

3.1.15 A Cruz

Figura 10 — A Cruz

Fonte: Torres (2007, p. 130)
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A simbologia da cruz representa quatro quadrantes iguais conectando aos quatro
pontos cardeais. Traz o simbolismo de interligar dois caminhos cruzados, dos vivos e dos
mortos, relaciona-se também com o masculino e feminino pelos eixos vertical e horizontal,
o artista ao representar os quadrantes refere-se aos quatro cantos da terra, abrangendo

toda a humanidade.

4. Consideracgoes finais

Neste trabalho, procuramos analisar a significagdo da representagdo
iconografica da obra “O Cristo Evangelizador do Terceiro Milénio” de Claudio Pastro
no ano 2000. Nele buscamos analisar a simbologia que se fez presente em sua forma
na arte sacra desde o imagindrio do sagrado como a suaiconografia de estilo bizantino.
Nesse processo de analise percebemos que a consolidacao manifesta de fé e respeito
do povo cristdao mediante a obra iconografica na arte sacra, torna-se uma forma de
linguagem universal, a respeito do retrato de Jesus Cristo que remetem o significado
da mensagem que estd intrinseca a uma andlise mais aprofundada da obra. Entretanto,
podemos sugerir que o significado da iconografia da obra criado por Claudio Pastro faz
parte de um recorte temporal, de uma cultura, de uma intencionalidade, que pertence
ao meio social e cultural.

Ainda em nossa analise vimos como as partes compostas da obra, a dizer, a sua
forma, as suas cores, a geometria, bem como as partes que foram constituidas parte a
parte do todo, reflete a Palavra ou seja, o préprio Cristo Jesus representado como
consequéncia desse processo. Ao analisarmos o significado das formas e simbolos que
compodes a obra “O Cristo Evangelizador do Terceiro Milénio” que hoje esta exposto
no vaticano, pode-se perceber que o crente se constitui de simbolos e, portanto esta
simbologia efetivamente constitui o elo do sagrado entre o crente e seu Deus, ou seja,
é na iconografia sacra que se materializa o divino.

Desta forma, concluimos que esta nova representatividade de Jesus Cristo
como Marca para o novo jubileu do ano 2000 efetivamente constitui a nova
simbologia, presente na igreja atual, sendo um dos mais marcantes icones iconografico

de encontro com o divino. Contudo, a obra contemplativa em que o crente se encontra
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com Deus, resultante da obra iconografica na arte sacra que expressa o sagrado nos

altares das igrejas catdlicas de culto crista.
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PROJETO ICONOGRAFICO PRESBITERIO NOSSA SENHORA APARECIDA

JUNIOR, Antonio Batista de Souza®

2729912

1. Introducéao

Este relato visa comentar sobre a experiéncia artistica do bacharelando
em Artes Visuais, no desenvolvimento da sua pintura autoral iconogréafica na
arte sacra. A pintura autoral sacra desenvolvida pelo bacharelando possui uma
mensagem comprimida na representatividade de um icone/signo que
liga/conecta o sobrenatural ao crente pela sua representatividade simbdlica. O
meétodo iconografico-iconoldgico estabelecido tem em si a incumbéncia da
palavra revelada, isto €, por meio de rituais e ideologias que sdo baseados nas
parabolas de Jesus Cristo, e desta forma, o imaginario se expressa no interior
das igrejas catolicas, afim de proporcionar papel devocional e pedagdgico para
a leitura/decodificacdo do ser humano/usuario dessa cultura/espaco ha
compreensdao do mundo espiritual (religido) que é mediado pelo seu
intelecto/cognitivo na compreensdo dos icones/signos que ali estédo
representados perante a pintura iconogréfica.

O relato de experiéncia artistica contemplara a escolha de apenas trés
obras desenvolvidas e executadas pelo bacharelando que possui atualmente
mais de duzentas e dez obras realizadas nas igrejas e capelas de todo o Brasil.
Estas trés obras escolhidas sdo definidas como a amostra para este relato de
experiéncia. A primeira obra classificada para esse relato € a obra realizada na
Capela Nossa Senhora Aparecida em Maringa-PR. A segunda obra
classificada é a Capela Sado Pedro Apdstolo em Florianopolis-SC. Por fim a
terceira e Ultima obra classificada para este relato de experiéncia é a Capela
da Residéncia Paroquial Santo Antdnio de Padua em Bataypora-MS.

2. Marco tedrico do relato de experiéncia

8 Bacharelando em Artes Visuais no Centro Universitario Internacional Uninter
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Primeiramente foi desenvolvida a obra de Sdo Pedro Apoéstolo em
Floriandpolis, na sequéncia a obra de Nossa Senhora Aparecida em Maringa e
por ultimo a obra de Santo Anténio de Padua em Bataypora. A iconogréfica tem
0 objetivo na escrita em imagens, desta forma, busca-se perante a pintura
sacra passar a mensagem da liturgia crista, ou seja, representar na figura do
presbitério a narrativa de Jesus Cristo ressuscitado.

O desenvolvimento da obra se dé& inicialmente partindo da solicitacao do
padre. No momento o padre relata a liturgia — o tema, que gostaria de ser
retratado em pintura sacra. Assim, efetua-se um croqui realista em miniatura,
para verificagcdo e aprovacdo pelo solicitante. Apdés aprovado é efetuado a

transcrigcao fiel do escopo elaborado no espaco celebrativo elencado.

3. Local e populacéo envolvida no relato

Primeiramente e efetuado o levantamento fotografico do espaco a ser
trabalhado. Na sequéncia é o processo de criacdo da obra em si, ou seja, a
escolha do tema e das cores que irdo representar o tema escolhido, as
proporcdes, 0s personagens. Apos desenvolvimento do escopo e da peca piloto
em tamanho reduzido, que ja € realizada fielmente na forma final a ser aplicado
no espaco contemplativo final, apresenta-se ao padre solicitante para a
aprovacao.

Apods a aprovacao € solicitado a um pintor terceirizado o preparo do
espaco que ira receber a pintura sacra. Esse preparo se da na manipulacéo da
superficie, isto €, aplicando um texturato na parede, teto ou piso que devera
repousar por um periodo de dez dias para apos receber a pintura sacra. O
bacharelando atua solo na criagdo e na pintura “in loco” na confecgao do seu
icone sacro.

A obra classificada para ser detalhada nesse relato de experiéncia € a

obra na Capela Nossa Senhora Aparecida em Maringa-PR.

4. Relato primeira sessao
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O desenvolvimento da obra se da inicialmente partindo da solicitacdo do
padre. No momento o padre relata a liturgia — o tema, que gostaria de ser
retratado em pintura sacra. Assim, efetua-se um croqui realista em miniatura,
para verificagdo e aprovacdo pelo solicitante. Apds aprovado é efetuado a
transcricao fiel do escopo elaborado no espaco celebrativo elencado.

Cada obra tem a sua especificidade, principalmente no momento
executivo no espago contemplativo. Normalmente sou convidado a hospedar-
me na residéncia ministerial (casa do proprio padre), podendo assim,
desenvolver um convivio maior com o solicitante e possivel futuras indicacdes
da obra plastica trabalhada ali.

Na obra realizada em Florianépolis, normalmente em capitais as
relagbes pessoais sdo mais escassas, ficando alojado normalmente em hotel e
obtendo uma relacdo somente de trabalho, ou seja, artista e sua obra sem a

participacéo pessoal do solicitante mediante o processo contemplativo.

Figura 1 — Paréquia Nossa Senhora dos Navegantes

Fonte: Acervo Pessoal (2021).

Figura 2 — Paréquia Nossa Senhora dos Navegantes, Florianépolis — SC
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Fonte: Acervo Pessoal (2021).

Relato da segunda sessao

Na obra realizada no MS obtive uma diferenca referente ao fuso horério
e a cultura do local. Desta forma, sempre estamos aprendendo no
desenvolvimento da obra plastica. Ao executar a obra em Bataypord, ja tenho
no croqui inicial todas as representatividades de cores e propor¢des que se
necessita ser transcrita para o tamanho real “in loco”, desta forma, tenho o

espaco para aplicar e conceber minha arte.

Figura 3 — Paréquia Santo Antdnio de Padua - MS
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Fonte: Acervo Pessoal (2021).

Figura 3 — Paréquia Santo Antdnio de Padua, Navirai - MS

Fonte: Acervo Pessoal (2021).

6. Metodologia do estudo
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Este trabalho por meio de uma revisao integrativa no acervo pessoal das
obras realizadas e executadas pelo bacharelando em artes visuais, buscou
verificar como se apresenta a composi¢cao iconogréafica na obra do Presbitério
da Capela Nossa Senhora Aparecida em Maringa-PR que sera apresentada no
apéndice desse estudo. Segundo Trevisan (2003, p.113) afirma que “existe
uma lingua que se fala, e uma lingua que se vé&”. Para levar a efeito a
importantissima obra da redencao humana pela morte e ressurei¢ao de Cristo,
o mesmo Cristo esta sempre presente em sua igreja, sobretudo nas acdes
litargicas. Assim, o Cristo vivo, presente nos sinais sacramentais, preside acoes

litdrgicas.

7. Concluséo do relato

O bacharelando através das pinturas sacras que desenvolve leva a
palavra de Deus para uma casa nova. A arte sacra, desde os primordios da era
cristd, vem sendo difundida pelas maos de incontaveis artistas. Foi, aos
poucos, conquistando o0 seu espaco e responsabilidade na propagacao da Boa
Nova de Cristo, ou seja, na Evangelizacdo. Por fim, dentre tantos meios de
evangelizacéo, a igreja continua fazendo uso da arte como meio para uma
liturgia que estimula a vida dos fiéis, despertando a espiritualidade, o mergulho
no mistério do encontro com o senhor no culto divino. A arte nos mostra o
invisivel com suas arestas, formas e cores que traduzem o mistério de Deus,

possibilitando aos mais simples o entendimento e a oracao.
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Apéndice

Figura 4 — Par6quia Menino Jesus e Praga e Séo Francisco Xavier, Maringa - PR

Fonte: Acervo Pessoal (2021).

O projeto iconografico do presbitério da Capela Nossa Senhora
Aparecida, pertencente a Par6quia Menino Jesus de Praga e Sao Francisco
Xavier, é Cristocéntrico. O Painel Presbiterial tem na pessoa do Menino Deus,
a figura por exceléncia a ser apresentada. Toda estrutura de plano de fundo

aos icones; remontam a tons de cor marrom, e tem a incumbéncia de indicar
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aos que contemplam a sua pequenez diante de Deus e lembrar-nos das soadas
palavras do Livro do Géneses: “Lembra-te que és p6 e que ao po héas de voltar”
(Géneses 3,19). Este painel iconografico tem seu fio inspirador na imagem de
Nossa Senhora da Conceigdo Aparecida, imagem de argila. Neste painel, o
Cristo é apresentado no centro do colo, entre os bracos de sua Méae, a Santa
Virgem Maria, Nossa Senhora Aparecida. O Centro do Colo € o Espaco do seio
materno da Igreja. A Igreja que tem Jesus Cristo como a Cabec¢a. JESUS nasce
no seio de nossa Méae Maria. O lugar onde é mostrado Jesus Menino, € também
o lugar de onde parte os ensinamentos Dele. A Virgem Maria é apresentada
coberta por um grande manto azul anil. O Cristo Menino veste tunica branca e
manto dourado.

Na iconografia, as cores tem um papel fundamental. Sua funcao néo é
apenas estética, mas de levar um simbolismo atrelado a imagem que se esta
representando. Assim sendo, o iconografo tem uma liberdade muito limitada
para escolher as cores, e sendo sempre fiel as propostas simbdlicas
estabelecidas pela tradicdo litdrgica. A cor azul do Manto da Virgem; concebe
o ministério da “verdade e sabedoria”, da iniciagao nas verdades da vida eterna.
Com profundidade infinita, o azul é simbolo do caminho na fé. O Azul € o infinito
céu e o simbolo de outro mundo eterno. Este azul, traz também a mencéao que
esta mulher; é a Virgem-Mae de Deus.

A cor Branca da Tunica do Menino; simboliza a harmonia e a paz. O
Branco é a cor do divino, e planeia sua luz, dissipadora do preto, simbolo da
decepcéo e tristeza. A Cor branca também concebe o revestimento dos eleitos,
justos e dos santos prescritos no livro do Apocalipse. Ap 19, 7-8. A cor branca
do Cristo; ilumina e transforma. Representa o amor divino, estimula a
humildade e a sensacéo de limpeza e claridade.

A cor dourada do manto que cobre o menino; tem o perfil da luz dourada
do sol, a luz de Deus. Qualquer figura exposta em tais cores representa a plena
luz divina. Esta cor simboliza a unido da alma a Deus, a luz revelada aos
profanos. O dourado € a luz refletida, € a propria luz, pura e genuina.

O Menino estd de bragos e estendidos; refletindo o servigo; e
demonstrando que Ele, Jesus, é aquele que voluntariamente estende suas

maos para servir os fiéis da igreja.
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Sobre a cabega do menino sobressai uma “aureola” dividida por trés
raios formando as hastes da Santa Cruz. Sobre a haste horizontal estdo as
letras Alfa e Omega que correspondem a primeira e a Gltima letra do alfabeto
grego. Numa traducao literal corresponde a letra “A” e “O”. Numa tradugao
adaptada, a Letra “A” e “Z” em alfabeto de lingua portuguesa. Estas letras sdo
tradicionalmente usadas na Igreja e traduz a expresséao biblica de Apocalipse
22,13 - “Eu sou o Alfa e o Omega, o Primeiro e o Ultimo, o Principio e o Fim”.

Uma grande Auréola emoldura a face da Virgem, fora desta auréola e
ladeando seus ombros destaca-se: a inscricdo: Mae de Deus, legenda que
fundamenta a anunciacéo da Virgem desde o antigo testamento: “Eis que uma
virgem concebera, e dara a luz um filho, e sera o seu nome Emanuel” (Isaias
7, 14). Maria que é nossa Mae, Mae de Deus e Mae da igreja. A bem-
aventurada Virgem Maria € Mae da Igreja na ordem da graca por que deu a luz
Jesus, o Filho de Deus, Cabeca do corpo, que € a igreja. Jesus, moribundo na
cruz, apontou-a como mae do discipulo com estas palavras: “Eis a tua méae”
(Joéo 19,27).

Todo painel traz consigo a revelacdo gloriosa de nossa fé. A Virgem
Maria coroada por doze estrelas, com a Lua sobre seus pés e iluminada por um
grande Sol. O Sol que reveste a Virgem Maria; € Cristo.

As doze estrelas séo; para a Virgem, as virtudes, e para Igreja os doze
apostolos, na Nova Alianca. A Lua sob os pés indica que Maria e a Igreja estédo
acima de Tudo que é mutavel.

Na base inferior do painel, um grande odsis se abre despontando o Rio
Paraiba cercado por uma rica mata ciliar, tipica da flora brasileira. Toda
natureza, do céu, da terra e das aguas se curvam ao Deus Menino e celebra
sua Gléria. Todo painel iconografico se abre de cima para baixo; por um céu
azulado contraposto pelo azul do Rio Paraiba. Abaixo do Cristo; uma segunda
cena se mistura com o cenario apocaliptico; o Milagre de Aparecida. Um grande
leito paisagistico € formado. Ele compde toda base do painel; um Rio trafega
entre a vegetacdo. Sobre as aguas sustenta-se uma canoa pesqueira, dentro
dela: dois pescadores, fora dela um terceiro; puxando as redes. Estes trés
pescadores vislumbram toda cena apocaliptica da parede presbiteral. Eles
representam a devocado local desta Comunidade, dedicada a Virgem da
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Conceicéo Aparecida, nossa mae e mae de toda Igreja. Os pescadores e as
redes representam o resgate milagroso da imagem em argila da Virgem Maria,
imagem aparecida, que no século XVIII fora emergida no Rio Paraiba,
localizado no Estado de S&o Paulo, hoje cidade de Aparecida do Norte.

A cena do Rio Paraiba € uma adaptacdo inspirada nos subsidios
populares oficiais do Santuario Nacional de Aparecida. Embora tenha tomado
liberdades artisticas de expressao, acredito que o desenho esteja fiel a historia
devocional venerada por todos que; na Virgem Maria buscam intercesséo e
graca. Ladeando o cenério Apocaliptico, sobrevoa o Arcanjo Sdo Miguel,
entoando trombeta anunciando a manifestacdo do Salvador. O tocar da
trombeta nas Escrituras € o simbolo de alerta, de preparacéo e convocacao.
Nesse dia, soara a grande trombeta e hdo de vir os que estdo espalhados

(Isaias 27:13). E no Novo Testamento, com o Apdéstolo Paulo:

De fato, a uma ordem, a voz do arcanjo e ao som da trombeta divina, o préprio
Senhor descera do céu. Entdo os mortos em Cristo ressuscitardo primeiro;
depois nés, os vivos, que estivermos ainda na terra, seremos arrebatados
junto com eles para as nuvens, ao encontro do Senhor nos ares. E entéo
estaremos para sempre com o0 Senhor (1 Tessalonicenses 4:17).

O Anjo faz soar a trombeta culminando a plenitude da celebracao
Eucaristica, anuncia o encontro com o nosso Salvador Jesus e as alegrias de
estar na presenca Dele. Sdo Miguel é o Arcanjo considerado principe guardido
e defensor do trono celeste e do povo de Deus. E o chefe supremo do exército
celeste e dos anjos fieis a Deus. No Espaco da Virgem Maria (Espaco que
abriga a imagem da Virgem), Nossa Senhora Aparecida: uma extensédo do
painel iconogréafico. Sua vegetacdo vivifica um paralelo paisagistico da cena
apocaliptica revelada no painel presbiteral. Em Destaque; como que escoltando
a imagem da virgem; estdo duas flores tipica da vegetacdo brasileira,
Chuveirinho ou Sempre-Viva, conhecida como Lirio brasileiro, por nascer e
ciclar de maneira semelhante e desprendida como o Lirio campestre. Na
estrutura de fundo, um degrade azul percorre toda parede; simulando as
profundezas do Rio Paraiba, lugar onde a Imagem da Virgem fora um dia
emergida.

Por fim, que esta iconografia semeie no coracao dos que contemplam a

obra todo Mistério contido na mesma. Que o Cristo Jesus, sempre presente em
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sua Igreja, especialmente nas acdes litargicas, presente no sacrificio da missa,
na pessoa do ministro, nas espécies eucaristicas, nas palavras que ouvimos e
salmodiamos e em tudo que visualizamos através dessa Arte, traga-nos a graca
nesse “Lugar de Encontro” e sintamos mais proximos de Jesus, fonte
inesgotavel de vida e iluminados por Ele que € luz do Mundo. Por ser expressao

da verdade, organizo, apresento, acredito, desenho e pinto.
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