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RESUMO

O presente estudo analisa a arte como registro politico e buscar compreender
como movimentos artisticos retratam e influenciam contextos e percepcoes de
guerra e paz utilizando-se dos trabalhos de Pablo Picasso. Através do
construtivismo e, consequentemente, da diplomacia cultural — aqui ndo centrada
apenas nos Estados, entenderemos o papel do artista ao representar narrativas
de conflito de acordo com seus pontos de vista, fomentando o didlogo e a
formacéo de valores, promovendo a interculturalidade. Compreendemos que o
entendimento entre agentes da sociedade através do dialogo pode ndo somente
impedir a erupgao de conflitos, mas sensibilizar e trazer reflexdo sobre dadas
teméaticas em meio a sociedade civil e, consequentemente, aos individuos que
alcancam o poder. Como ver € cultural, os principais resultados obtidos apontam
para como os trabalhos de Picasso auxiliam na compreenséo da construcéo dos
conceitos de guerra enquanto sofrimento, perda humana e violéncia, e paz
enguanto bem maior da humanidade ao nivel dos individuos, em afinidade com
0 conceito de paz positiva de Galtung.

Palavras chave: Diplomacia Cultural. Guerra. Relagbestnterhracionais. Paz

Positiva. Pablo Picasso.
INTRODUCAO

Segundo Platdo e Aristoteles, em “A Arte Poética”, a criagao artistica é
inseparavel da nocdo do mundo real. A arte, portanto, representa
constantemente a realidade social. Sendo assim, entendiam que, por meio de
manifestacbes artisticas, seria possivel compreender mais acerca da realidade
humana e sua respectiva cultura. Consideramos aqui, entao, eventos histéricos
qgue serdo abordados ao longo do estudo, por meio de obras de arte. Parte-se
do principio de que a arte possuiu um impacto consideravel no cenario politico e

social, registrando percepcdes e orientando a construcdo de valores sociais

1 Graduanda em Relacdes Internacionais pelo Centro Universitario Internacional — UNINTER.
2 Professor doutor em Ciéncia Politica (UFPR, 2016).



sobre temas téo relevantes as Relacdes Internacionais, como guerra, paz e
direitos humanos.

Em tempos de grandes mudancgas politicas e o crescimento do ativismo
transnacional, consequentemente, com o mundo globalizado e dirigido pelas
midias, a arte tem sido uma ferramenta poderosa para a discussao de direitos e
a construcao de um didlogo social. Ao analisarmos as obras e 0 contexto em que
se inserem, perceberemos o poder do artista ao representar uma narrativa
especifica, fomentando a troca de opinides e ideias, promovendo o
conhecimento de outras vertentes e a aceitacao da diversidade cultural.

Analisaremos, afinal, como movimentos artisticos retratam e influenciam
contextos de guerra e paz utilizando-se dos trabalhos de Pablo Picasso como
base recente, aos acontecimentos do século XX, no mesmo periodo de
organizacao das ideias das Rela¢des Internacionais enquanto disciplina. Por fim,
o estudo pretende identificar até que ponto as manifestacdes artisticas, sejam
elas propositalmente ativistas ou nao, tiveram e ainda tém relevancia enquanto
agentes e ferramentas construtoras das percepcdes e valores nas relagdes

internacionais contemporaneas.

DESENVOLVIMENTO

Cultura como dinamica internacional: estudos da arte nas relacfes
internacionais

Arte e relagdes internacionais sao dois temas distintos entre os quais, ao
principio, ndo h& a existéncia de diadlogo. Analisando através de um ponto de
vista mais raso, a arte trata puramente da estética e, ocasionalmente, da
expressao de sentimentos ou ideais, por vezes obscuras. Enquanto isso, as
relacdes internacionais tém por objeto de estudo teméticas mais complexas tais
como politica e economia, que diretamente acarretam impacto nas nacoes, em
nivel global.

Contudo, ao investiga-los mais a fundo, é possivel enxergar vertentes
paralelas que, ndo somente conversam, mas trazem contribuicdo e agregam
valor intelectual entre eles. Afinal, consideramos aqui que agentes e estrutura se

influenciam mutualmente.



A partir desse pressuposto, nos deparamos com a Teoria do
Construtivismo, inserida no terceiro grande debate dos estudos das relacdes
internacionais. Alexander Wendt classifica a teoria como uma forma de idealismo
estrutural, enfatizando o compartihamento de ideais e suas respectivas
influéncias nas estruturas sociais. O teérico compreende que as estruturas do
sistema sdo formadas através do compartilhamento de conhecimento. A cultura,
apesar de primariamente conservadora, pode ser modificada em sua estrutura
em razao de seus agentes ativos. Tais contestacées podem advir de eventuais
choques exdgenos, compartilhamento de crencas, criatividade e a constante
revolucdo e inovagéo em ideais se tratando de cultura. Para ele, a formacéo de
identidade € independente do sistema, considerando que cada Estado tem uma
individualidade. Individualidade essa que € construida através da interacdo, que,
através de suas praticas, produz estrutura.

A formacdo de identidade, de mesma forma, se classifica em
diferenciadas vertentes. Focaremos, aqui, no ambito coletivo. Nesse escopo,
consideramos que “os atores, ainda que racionais, calculam seus interesses na
base do grupo ou equipe” (Wendt, 1999). Portanto, os atores definem o bem-
estar do outro como parte do bem-estar préprio, em uma relacdo quase altruista.

Porém, quase tal e qual regra, ao tratar-se de cultura e arte na vertente
internacionalista, os focos principais sdo a arte como forma de comércio,
contemplando diretamente o panorama econdémico e a arte como patriménio
cultural, a partir da necessidade da preservacéao da historia.

Por definicdo, o comércio internacional de arte se trata da
comercializacdo de obras Unicas e irreprodutiveis entre na¢gdes, sendo um bem
culturalmente significativo. Com isso, se desencadeiam debates e discussdes
sobre exportacdo de arte e suas possiveis restricbes por motivos nacionalistas
e culturais ou, por outro lado, a sua liberalizacdo. J4 a arte como patrimdnio
histérico e cultural €, em sua definicdo pura e simples, o legado de artefatos
tangiveis e intangiveis de uma sociedade herdado de geracbBes passadas,
incluindo desde monumentos e obras de artes até tradicdes e conhecimento.
Este panorama é cercado por variadas questdes filosodficas, técnicas e politicas
em amplas dimensdes.

No escopo deste estudo, entretanto, trataremos da arte como diplomacia

cultural.



A diplomacia cultural, por sua vez, trata-se da troca de ideias,
informagdes, artes, linguagens e cultura em geral com o intuito de fomentar a
compreensdao mutua entre nacdes. Em sua esséncia, promove novos
pensamentos a partir do reconhecimento da realidade do outro, reunindo, assim,
diferentes culturas.

Apesar de ser uma vertente pouco vista quando se tratando de resolucao
de conflitos, a cultura pode ser uma ferramenta de acdo politica, inclusive no
ambito internacional. A propagacao do entendimento acerca do tema contribui
para a criacdo de uma atmosfera propicia ao dialogo. Afinal, as relacbes
internacionais sao puramente produto da interacdo entre diferentes culturas,

povos e nagodes.

A cultura nos diz o que queremos, preferimos, desejamos e, portanto,
valorizamos. O modo como a cultura pode afetar atitudes e relagbes
sociais ja foi verificado em uma ampla gama de areas, incluindo
padrdes variados de individualismo, masculinidade, evitagdo de
incertezas, distancia do poder e complexidade cultural. (Hudson
1997b, p8).

Evidenciamos aqui o conceito de interculturalidade que, segundo
definicbes da UNESCO (Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacao,
Ciéncia e Cultura), “é a troca de dialogo entre civilizagbes, culturas e povos,
facilitando a compreensédo e o respeito matuo entre culturas diferentes, sendo
essencial para a coesao social, reconciliacdo entre povos e paz entre nacdes”.

Considerando que “a consciéncia cultural de outros povos e nacodes é
essencial para a cooperacao internacional e comércio bem-sucedido”
(Feigenbaum, 2001), destacamos a importancia do dialogo intercultural e seu
respectivo poder como agente internacional. O dialogo intercultural é capaz de,
indiretamente, impedir conflitos internacionais e trazer sensibilidade em
diferentes casos, entre diversos atores sociais. Para Johan Galtung, estudioso
referencial em estudos da paz, a existéncia da paz se trata de uma combinacao
entre equidade e harmonia. Com isso, aponta “compartilhar o sofrimento dos
outros” e “deliciar-se com as alegrias dos outros” como os dois primeiros niveis
da paz positiva (The Art Of Peace, 2017).

Julgando que grande parte dos conflitos humanos provém de percepcdes
conflitantes e equivocas, 0s processos de negociacdo de paz devem ter como

foco a mudanca de percepcdes. Para isso, deve-se iniciar um dialogo, permitindo



gue as partes desenvolvam relacionamentos pessoais, levando posteriormente
a discussao de diferentes dimensdes do suposto conflito. No mesmo sentido,
Galtung determina a paz positiva como a integracdo da sociedade humana
(Galtung, 1964:2). O estudioso entende a paz positiva como a auséncia de
violéncia estrutural e cultural e prevaléncia de justica, harmonia e igualdade, ou
seja, o cumprimento dos direitos basicos dos individuos — e ndo apenas a
simples auséncia de conflito armado.

Cynthia Cohen, por sua vez, prop0e a troca de experiéncias e o dialogo
entre as partes em caso de conflito, o que pode se suceder através da producao
artistica (COHEN, 2003). Dessa forma, entendemos as manifesta¢cfes artisticas
como um ambito cultural mais facilmente propagével e internacionalizado,
julgando-as como um importante ator na fomentacéo de dialogos.

Os acontecimentos no meio social palpavel tém direta atuacdo nos
processos artisticos concorrentes. Tomamos a arte como um importante
formador de opinides, promovendo o dialogo intercultural e protegendo a
diversidade. Hoje, diante a situacfes de conflito no ambito politico e social, a
expressao artistica é frequentemente usada como ferramenta de compreensao
e propagacao de ideais e causas. Efetivamente a arte reflete a sociedade e, de

mesma forma, ao fazé-lo, pode influencia-la.

A arte como registro politico e construcado de valores

Os artistas, a partir de seus respectivos contextos politicos e histdricos,
representam eventos sob pontos de vista singulares, levando o telespectador a
refletir sobre o determinado tema ali apresentado. Focaremos, aqui, nos
trabalhos realizados por Pablo Picasso e, portanto, analisaremos as artes
visuais. Em um contexto de conflito, a arte pode expressar testemunhos de
guerra ou narrativas de resisténcia, como € o caso de Guernica, obra que sera
analisada com detalhes mais a frente.

Historicamente, € possivel apontar variados movimentos artisticos que
retrataram e, posteriormente, influenciaram a sociedade em contextos de
confrontos e vice-versa. Francisco Goya foi um dos pioneiros com sua série de

gravuras anti-guerra “Os Desastres da Guerra” (1810-1815), chamando atencéo



para os feitios das Guerras Napolebnicas na Espanha, que resultou na morte de

diversos cidadéos espanhdis.

Figura 1 - Os Desastres da Guerra, Francisco Goya, 1810-1815

Para muitos historiadores da arte, a série é considerada a mais grandiosa
arte de guerra ja produzida. Sem cerimonias, Goya representa brutalmente em
suas gravuras os dramas do acontecimento. Ainda hoje é arduo encarar tais
desenhos por imensa fatalidade nos detalhes representados, que ndo escondem
ou vangloriam os atos depravados da ocupacéo napolednica na Espanha. De
fato, as cenas de sofrimento causam no espectador o sentimento da injustica.
Uma das gravuras mais famosas da série expde trés cadaveres desnudos e
mutilados presos a uma arvore. A publicacdo da obra foi postergada, dando-se
o regime repressivo de Ferdinand VIl instalado na época. O artista nem sequer
chegou a Vvé-los publicados, apesar disso, foi extremamente influente
posteriormente, inspirando artistas como Salvador Dali e Pablo Picasso.

Apesar de se destacar por sua abordagem sangrenta e impactante, Goya
certamente teve antecessores, que, de diferentes formas, também utilizaram da
arte como forma de influéncia politica. Rubens, entre 1629 e 1930, executou
“Guerra e Paz”, na Inglaterra, ilustrando a esperanca pela paz entre a Inglaterra

e a Espanha, como pedido de Philip IV.



Figura 2 — As consequéncias da guerra, Rubens, 1629

O artista foi enviado em uma missao diplomatica, com o intuito de decorar
a sala de banquete do rei da Inglaterra, na tentativa de impedir a guerra entre as
nacdes. A pintura acompanha “Alegoria da Paz” e, enquanto uma utiliza de uma
abordagem poética para representar a brutalidade da guerra, a outra romantiza

o estado da paz.

Figura 3 - Alegoria da Paz, Rubens, 1629



Décadas apos, a arte e seus respectivos artistas seguiram demonstrando
seu papel como agentes politicos. Mais a frente, Diego Rivera promoveu
controvérsias ao produzir uma obra com ideais comunistas no Centro
Rockefeller. O artista, que foi convidado a pintar um mural no local, foi censurado
ao incluir em sua composicdo a imagem de Vladimir Lenin. A obra, que
explicitamente critica o sistema capitalista, teve de ser concluida no Palacio de
Belas Artes, no México. Em trés secdes, o painel representa o operario como
controlador do universo e expde o efeito do capitalismo, retrata a luta de classes

e, por fim, cenérios de guerra.

Figura 4 - O homem controlador do Universo, Diego Rivera, 1934

Na contemporaneidade, nos deparamos com um artista de rua sem
identidade, conhecido pelo pseuddénimo ‘Banksy’. Suas obras sdo, em sua
maioria, ativistas, com teor critico e social. O artista expde seu trabalho em locais
publicos e polemiza ao tratar de teméaticas atuais. Sua peca de maior destaque
esté localizada em uma parede em Jerusalém, uma area de alto conflito politico
e religioso. A imagem exibe um homem em ambiente de confronto, utilizando
como arma um ramo de flores. Com a obra, Banksy advogou pela paz e

fomentou amplo didlogo ao redor do mundo sobre a causa.



Figura 5 - Rage, the Flower Thrower, Banksy, 2005

Indiscutivelmente, a politica cultural como agente na sociedade
transnacional frutifica em impactos através de suas narrativas. Tais
representacdes tém a capacidade de, positivamente ou negativamente, fomentar
a reflexdo e o dialogo no meio social acerca de diversificadas tematicas. A
diplomacia cultural é inerentemente performativa e participativa. A
performatividade é o ato de comunicacao que transmite significado social (Butler,
1993).

Hedley Bull, em “A Sociedade Anarquica” (1977), afirma que a sociedade
€ constituida pelo direito internacional, o equilibrio de poder, diplomacia, grandes
poténcias e a guerra. “O poder sobre a opinido ndo € menos essencial para
propadsitos politicos do que o poder militar e econémico [...] A arte da persuasao
sempre foi uma parte necessaria do equipamento de um lider politico” (E.H.
Carr,1939). Portanto, reputamos a propaganda da paz como uma coerente
técnica de persuaséo, empregada com o objetivo de unir pessoas através de um
ideal em comum. De mesma forma, a representacdo da guerra, gera revolta ao
espectador.

Atestamos tais afirmacdes ao contemplar a Constituicdo da UNESCO
(1945), a qual tem como base de estratégia a influéncia acerca de atitudes e
opinides: “As guerras comecam nas mentes dos homens e é nas mentes dos
homens que as defesas pela paz devem ser construidas”. Compreendemos a
existéncia de uma clara relacdo entre a persuasdo, poder e influéncia que

perdura. Sendo assim, o ato de influenciar & um forte mecanismo de poder.



A percepcéo de guerra e paz por Pablo Picasso

De acordo com Pablo Picasso, “a arte nunca € casta [...], a arte € perigosa.
Onde é casto, ndo € arte”. O artista, conhecido em todo mundo por seus
grandiosos feitos artisticos, possuia fortes opinides politicas que causavam
controvérsias. Apesar destas ndo sobreporem suas obras de maior destaque, é
evidente que, a partir de certo ponto, foram grandes as influéncias dos
acontecimentos politicos em seu trabalho. Destacamos “Guernica”, “Pomba da
Paz” e “Massacre na Coreia” como objetos de andlise nesta secéo.

A Guerra Civil Espanhola, instaurada em 1936, foi o estopim para o
engajamento politico efetivo de Picasso. “Sua tela era seu campo de batalha e
suas armas eram o0 pincel e as tintas”. Em combate aos ideais fascistas,
fortemente propagados na época, o artista se posicionou politicamente pela
primeira vez aos olhos do publico através de uma série de gravuras que
satirizavam as intencdes do entdo lider nacionalista, Franciso Franco, em
“Sonho e Mentira de Franco” (1937). Composta por dezoito figuras, a obra foi
produzida com o intuito de arrecadar fundos para o Governo Republicano

Espanhol.
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Figura 6 - Sonho e Mentira de Franco, 1937



As imagens depostas retratam Franco promovendo a aniquilagéo do povo
espanhol e seu sofrimento. Através delas, indiretamente, o artista fomenta o
temor ao espectador e a reflexdo acerca do conflito, demonstrando possiveis
acontecimentos barbaros que estariam alinhados ao regime. Para além de
arrecadar cerca de trezentos mil francos em fundos, a composicdo se mostrou
igualmente uma propaganda antifascista.

Ainda no mesmo ano, Picasso seguiu com a elaboracdo de sua arte
politica, dando voz & ‘Guernica’ (1937), obra foco e referéncia principal deste
ensaio. A pintura, que representa o bombardeio da cidade de Guernica pela forca
aérea de Hitler, é, até os dias de hoje, considerada uma das manifestacdes
artisticas mais poderosas em protesto a guerra. O massacre, embora chocante,
€ lembrado, principalmente, por seu icénico registro artistico realizado de forma
critica e revolta. Tal obra, quando exibida, fomentou a abertura para discussées
politicas em uma exibicdo direcionada a celebracdo da tecnologia moderna em
Paris, confrontando os expectadores sobre o sofrimento do povo espanhol. O
painel se tornou simbolo do pavilhdo republicano da Espanha, mais uma vez,

demonstrando a clara vertente politica nos ideais do artista.

Figura 7 - Guernica, 1937, Pablo Picasso

Ainda na contemporaneidade, a imagem é continuamente usada como
base para criacdes artisticas com teor politico. No mundo inteiro, € possivel

encontrar, em protestos, cartazes que fazem referéncia a obra.



Figura 9 — Manifestantes utilizam Guernica como forma de protesto

Num contexto mais recente, o bombardeamento em Alepo, na Siria, teve
grande repercusséo globalmente e, mais uma vez, a composi¢ao de Picasso foi
relembrada e utilizada como forma de denuncia, reverberando choque pela

semelhanca dos fatos ocorridos.

O poder de Guernica - para nos fazer ver os crimes do nosso tempo
mais claramente - é um tributo a eficdcia moral da arte. H4 uma razéo
pela qual todos reconhecem Guernica como uma imagem da barbarie
do bombardeio. A Segunda Guerra Mundial viu muito mais ataques
aéreos assassinos, mas Guernica € o exemplo mais universalmente
lembrado da pena de ataques aéreos - porque Picasso a pintou.
(Jonathan Jones - The Guardian, 2016).

Explicitando o impacto da obra, em 2003, uma reproducdo do painel
exposta na sede da ONU, em Nova lorque, foi censurada e coberta por panos
durante o discurso do militar Colin Powell, entdo Secretario de Estado dos
Estados Unidos, que propunha o envolvimento do pais na guerra do Iraque.

Em 1944, exilado na Francga, o artista espanhol explicitamente afirma seu
viés politico ao ingressar no Partido Comunista Francés, obtendo um prestigio
favoravel ao partido e encorajando outros a se unirem a causa. Seu envolvimento

com os movimentos liderado pelos comunistas o levou a produzir “A Pomba da



Paz” (1949) e uma série de imagens utilizando do simbolo, que se tornou icone

do movimento pela paz.

Figura 10 - Pomba da Paz, Pablo Picasso, 1949

A imagem, que foi aprimorada ao longo dos anos, foi o emblema da
Primeira Conferéncia Internacional da Paz, desempenhando um significativo
papel na propaganda pacifista durante os anos cinquenta e sessenta. Hoje, um
desenho linear e simples, € compreendido por todos, independentemente da
cultura, como o simbolo da paz. Internacionalmente, a pomba tornou-se uma
alusado a defensores de solucdes pacificas.

O artista se tornou uma referéncia em arte anti-guerra e desempenhou
um papel marcante em protestos politicos transnacionais. "Eu defendo a vida
contra a morte, defendo a paz contra a guerra”, afirmou o espanhol. Pablo
Picasso utilizou da sua voz e de seu nome enquanto pode, dando vida a
trabalhos relevantes que carregavam mensagens que hao somente se
aplicavam a realidade Europeia.

Em 1951, dado a guerra na Coréia, Picasso retratou em mais uma de suas
pinturas o Massacre de Sinchon, ocorrido em 1950. A representacao, inspirada
por relatos de atrocidades americanas, exibe o assassinato em massa de civis
por for¢cas anticomunistas, na Coréia do Norte, deixando claro sua reprovacao
guanto a intervencéo das Nacdes Unidas e dos Estados Unidos no conflito.



Figura 9 - Massacre Na Coréia, Pablo Picasso, 1951

Reconhecido pelo efeito de suas criacfes artisticas, com seus ideais
politicos ja abertamente verbalizados e filiado & um partido, a arte de Picasso
passou a ser considerada propaganda comunista, atraindo preocupacdes tanto
a ele quanto ao proprio partido. Dessa vez, o efeito foi inverso e forneceu aos
criticos do comunismo uma arma contra o partido. Pouco tempo depois,
“Massacre na Coréia” foi usada por manifestantes que protestavam a favor das
vitimas feitas na invasao soviética na Hungria, em 1956. Contudo, independente
da finalidade, a arte ndo falhou ao desencadear reacdes e fomentar
manifestacdes em situacao de conflito de ideologias.

As representacdes produzem sentimento de pertencimento. "Se vocé
pode sentir simultaneamente o terror e a pena por uma situacdo, vocé teve um
envolvimento total com essa experiéncia" (Anne M. Wagner, Historiadora da
Arte). "Como encarnacdes e representacdes de culturas, as artes podem ter um
tremendo poder, com implicagbes positivas e negativas, para fazer os
participantes refletirem sobre as sugestdes que compdem uma performatividade

social ou dramatica através das interacdes culturais" (J.P. SINGH, 2018).

CONSIDERACOES FINAIS

A diplomacia cultural, enquanto ambito que perpassa governos, mas
também as relacdes entre sociedades ao redor do mundo, protege a diversidade
e promove o reconhecimento do outro, fomentando contato entre geracoes,
nacoes e continentes. Através dela, é possivel estabelecer elos entre diferentes
culturas, gerando didlogos construtivos na sociedade, facilitando, assim, a
prevencdo e resolucdo de conflitos ao compartilhar valores. Nesse ambito

percebe-se que as artes visuais conseguem materializar, enquanto fonte de



pesquisa, essas dinamicas. Poderiamos dizer ainda que a arte consegue ser
fontes epistémicas de se pensar conceitos e agcdes humanas — como as
interpretacfes de Picasso sobre guerra e paz que construiram por geracdes (em
materiais didaticos escolares e na cultura popular) percepcdes e acdes em nossa
sociedade.

Demonstramos, através de acontecimentos histéricos e registros
artisticos, o poder da arte como registro politico e sua respectiva contribuicdo e
interferéncia em meio a situacdes conflituosas. Em especifico, analisamos a vida
politica de Pablo Picasso, autor da talvez mais popular obra anti-guerra
compartilhada em nossa cultura nos dias de hoje. Também fizemos o exercicio
de apontar seus respectivos impactos, tanto no trabalho de outros artistas, como
na apropriacdo de agentes internacionais, como a ONU, diante das afinidades
com os valores presentes nos trabalhos.

E possivel compreender que a cultura tem um importante papel como
espaco de agentes internacionais, apesar do timido volume de discussdes e
investimentos acerca do tema em nossa academia. Sem davidas, a cultura € um
elemento indispensavel se tratando de politica externa, considerando a
capacidade de influéncia de um Estado como agente internacional. Mas, para
além dos Estados, a presente pesquisa confirmou o esperado — novos agentes,
como as organizacdes internacionais e a sociedade civil, utilizam-se de trabalhos
artisticos para reafirmarem suas proprias convic¢des que, por sua vez, também

possuem memoarias originarias desses mesmos trabalhos.
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