O PAPEL DO REGENTE NA PREPARAGAO DE UM CORAL
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RESUMO

Este artigo busca apresentar por meio de contextos teoricos as atividades atribuidas
ao regente coral por meio da ciéncia musical. Tal problematica consiste em identificar
o papel do regente na preparacao de um coral liturgico. Essa questéo justifica-se pelo
interesse de religiosos na busca pelo estudo, segundo Lorenzetti (2015), uma vez que
a igreja passa a ser um ambiente inclusivo sem exigéncias de proficiéncia nesse
contexto. De acordo com Geraldo, Fernandes e Rasslan (2021), o regente possui um
papel muito complexo, arranjador, psicolégico, dramaturgo, mediador de conflitos,
professor, técnico vocal, produtor cultural e dentre outras caracteristicas pertinentes a
cada realidade de trabalho. Para isso foram empregados procedimentos de revisdo
bibliografica. Esta pesquisa demonstrou a sobrecarga do regente na atuagao de seu
trabalho, a complexidade, que ndo se resume apenas em reger, mas em algo muito
mais amplo, uma vez que o trabalho a ser realizado deve estar em consonancia com
o ambiente de trabalho, neste caso o ambiente liturgico, repleto de documentos
normativos e orientativos para atuagao adequada.
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1. INTRODUGAO

O presente trabalho visa refletir por meio da necessidade de desenvolvimento
de profissionais da musica no ensino do canto liturgico. Para isso, embasou-se em
pesquisas ja realizadas na area, como: A musica o canto na Liturgia Eucaristica
(FRANCA, 2015). Aprender e ensinar musica na igreja catolica (LORENZETTI, 2015).
A Musica catdlica: um olhar sobre a musica liturgica realizada na missa em Uberlandia
(MACHADO, 2017). Sendo assim, a questao norteadora deste trabalho é: qual o papel
do regente na preparagdo de um coral litirgico com membros voluntarios e de uma

faixa etaria com grande discrepancia? Esse profissional deve conter formacao
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musical, técnica vocal, regéncia, trabalho em equipe, além de estar por dentro das
regras estabelecidas nos documentos liturgicos.

Com objetivo de apresentar, por meio de contextos tedricos, as atividades
atribuidas ao regente coral por meio da ciéncia musical, da-se inicio ao relato do
cotidiano do regente. Rossi (2020) destaca que esse profissional deve usar da ciéncia
musical e conhecer os géneros musical que ira executar, bem como, toda sua
interpretacdo da finalidade da performance, ndo basta boa vontade, € necessario
profissionalismo para assim desenvolver com qualidade e suportes cientificos. Além,
de propor que a musica chegue ao seu destino de acordo com a ideia inicial do
compositor, e também para que sempre haja pessoas interessadas a manter viva essa
cultura musical que anda lado a lado com a fé, sentimentos e emocgdes das pessoas.

Ao trabalhar o canto coral dentro de uma determina instituicdo religiosa é
necessario conhecer a missao, visao, valores do coral, principalmente quando
tocamos no assunto fé, algo pessoal, transcendente de cada ser humano, assunto
delicado que precisa ser estudado e aplicado nas atividades de acordo com a moral e
valores prescrevidos pela instituigdo religiosa.

Para o trabalho ser proveitoso a gestao do tempo com eficiéncia, saber e ter
um objetivo para o coro € imprescindivel. O regente precisa ter organizacao e rotina
nos ensaios, para chegar a performance desejada. Otimizar o tempo e atingir seus
objetivos com o grupo, requer pontualidade, técnica vocal, vocalizes que trabalhem
aspectos especificos que serao abordados no repertério posteriormente e disciplina
sdo fatores essenciais para desenvolvimento de habitos positivos (BONRHOLDT,
2019).

A revisao bibliografica foi baseada em livros, artigos, teses, dissertacdes da
area da musica tais como: Lorenzetti (2015), Franga (2015), Rossi (2020), Fernandes
(2009), Bornholdt (2019) entre outros. E documentos da Igreja Catdlica Apostélica
Romana campo desta pesquisa, como Sacrosactum Concilum (1963), carta magna
da reforma liturgica ocorrida da instituicdo em nivel de Santa Sé no ano de 1963 que
determina como o canto deve ser realizado na igreja, além de que poderia ser cantado
na lingua vernacula e aspectos musicais, ja em nivel nacional temos alguns
documentos da Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil N°79 de (1998); N° 43 de
(2018); N° 7 de (1976) que norteiam a reforma.



Através destes materiais, foi realizado o aprofundamento tedrico conceitual
desta pesquisa, voltando a reflexao e analise das atividades pertinentes ao regente

dentro de um coral liturgico.

2. METODOLOGIA

O método cientifico propde a elaboragcdo da realidade dos fatos, e apos
descobertos guiar o uso do método, ou seja, o método é apenas um meio de acesso
(CERVO; BERVIAN, 2002). O presente artigo fez uso da pesquisa bibliografica, que
segundo Gil (2009, p. 44) “é desenvolvida com base em material ja elaborado,
constituido principalmente de livros e artigos cientificos”, ou seja, o referencial teérico
foi desenvolvido através do estudo e analise destes materiais.

As obras utilizadas na pesquisa foram selecionadas de acordo com o tema da
pesquisa, por meio de buscas na internet na revistas da Associagado Brasileira de
Educacdo Musical (ABEM) ou no Google académico com as palavras de busca:
regéncia coral; fungdo do regente do coro; técnica vocal para coral; canto liturgico;
formacgao coral; e documentos da Igreja Catdlica sobre musica; livros da biblioteca
online e livros impressos, em revistas dos cursos de musica das universidades bem
como principal documento da igreja da reforma litirgica Sacrosanctum Concilium

disponivel no site do Vaticano, e os documentos da CNBB, 7, 43, 79.

3. REVISAO BIBLIOGRAFICA/ESTADO DA ARTE

E notério o crescimento nos Gltimos anos da formacdo de grupos para canto
coral, com diferentes objetivos e realidades, em sua maioria cantores amadores, até
mesmo por ser uma alternativa mais acessivel da pratica artistica em grupo. Observa-
se que o interesse, grande parte dos coros optam por repertorio diversificado, de
acordo com estilo musical e a capacidade técnica dos participantes. Uma das
principais caracteristicas dos coros amadores € o regente que € o responsavel por
toda preparagcdo do coral, técnica, interpretativa, pedagogo, educador musical,
mediador de conflitos. (FERNANDES; KAYAMA; OSTERGREN, 2006).

Rossi (2020) apresenta o regente com principal responsavel por fazer com que
as ideias do compositor da obra sejam expressas no seu trabalho. Por isso uma

mesma obra soa diferente na mao de cada regente, devido a sua imersao e



interpretacdo da obra apresentada. Pequenas particularidades fazem total diferenca,
seja na habilidade dos musicos, técnica vocal, expressividade. Cabe ao regente ser
aprendiz, professor, intérprete, orientador e lider ao mesmo tempo.

O regente acaba assumindo um papel arduo e delicado devido a amplitude e
dimensao do trabalho que depende de sua execugado no desenvolvimento do canto
coral. Geralmente o primeiro professor de canto acaba sendo o regente, responsavel
por desenvolver conceitos e habilidades iniciais da musicalidade, muitas vezes
dispondo tempo para os principios basicos da musica como a musicalizagao,
dinamica, partindo entdo para os principios fisiolégicos da voz em busca de uma
qualidade de som equalizada de acordo com a obra a ser executada, e a busca
constante pela formagao continua da musicalidade de cada coralista (FERNANDES;
KAYAMA; OSTERGREN, 2006).

Nesse sentido, Amato (2007) afirma que o regente coral deve ter a consciéncia
que devera trabalhar com a educacdo musical dos seus integrantes. E necessario
estabelecer critérios para o desenvolvimento individual de cada coralista, a fim de
atingir um objetivo sempre maior.

Em sua obra, Fernandes (2009) deixa claro a necessidade da
multidisciplinaridade do regente, uma vez que a maior parte dos participantes do coral
nao tem professor de canto. Portanto, o regente deve dominar todas as pedagogias
musicais para incorporar a funcdo de professor. Escolher a técnica que melhor se
adapta a realidade do coral de forma eficiente, administrar todas essas funcdes para
facilitar um desenvolvimento com qualidade sonora e performance satisfatéria.

O regente é o lider da comunicagdo com o coral e com o publico, para isso
utilizar das metodologias de regéncia € fundamental, desde os planos mais basicos,
como postura fisica, relaxamento, organizagao dos naipes e, dire¢do do coro por meio
das maos e gestos, indicagdes de entradas, cortes. A expressividade dar-se-a por
meio de indicagdes gestuais seja com a mao, batuta e a prépria postura do regente
(ROSSI, 2020).

O homem sente necessidade de religido, algo que transcende de si, para
compartilhar as necessidades da vida e da morte com os seres sagrados (JUNIOR,
2013). Musica e religido sdo universais da cultura humana, neste trabalho
apresentamos a musica dentro do universo da religiao catdlica. Nesse contexto, Junior
(2013, p. 479) afirma que: “no controle do poder, musicas de suplica, de cura, de

propiciacdo de caca e de outras atividades de subsisténcia que queiram assisténcia



do sobrenatural sdo também necessarias”. Desta forma, o homem esta inserido no
universo religioso em contato com a musica.

O servigo musical da igreja encontra diversos desafios, o primeiro deles na
quantidade de pessoas que se dispde ao servigo liturgico musical, e o segundo na
formacdo dessas pessoas, muitas vezes sem conhecimento musical e liturgico,
apenas com boa vontade. Missao dificil, porque além de nao contribuir com o servigo
de exaltagdo da palavra e encontro com Deus a musica comega a ser um atrapalho
no rito religioso. Isso se da, na maioria das vezes por falta de incentivo na formagéao
musical e liturgica dos leigos das comunidades. Essa realidade sé podera ser diferente
com investimento em formacao liturgica para potencializar a expressao liturgica da
arte musical (MACHADO, 2017).

A funcdo do coro sacro destina-se a expressar as obras de acordo com a
crenga, portanto todas as técnicas aplicadas devem estar de acordo com o0 que o
repertoério exige. Todas as forcas devem ser direcionadas na administragao do tempo,
e dos objetivos propostos para cada encontro além de uma imerséo contextual sobre
cada parte da obra (ROSSI, 2020).

Além de toda técnica coral empregada para atividades estruturais da esquipe,
vale lembrar que este trabalho esta inserido dentro do contexto de um coral catdlico
liturgico, para tanto é imprescindivel conhecer as diretrizes institucionais que sao
impostas para esse trabalho.

Conforme Documento 43 da Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB)
artigo 208:

A recomendagao para dar nao s6 valor, mas grande valor, ao canto e a
musica nos leva a insistir neste particular. Fundamental € que a assembleia
se expresse a seu modo e por isso, ela escolha e até, sem excluir outros,
componha seus proprios cantos. Para que o povo tenha formagéao para isso
e produza letras e musicas adequadas a Missa € preciso educa-lo (CNBB,
2018, p. 74).

Cabe salientar que os documentos da Igreja sempre deram importancia para a
cultura musical, que sempre esteve presente no decorrer da histéria da sociedade,
sendo meio de comunicagao para evangelizagao.

Com o Concilio Vaticano Il, a Igreja sofre grandes transformacgdes, entre as
quais inclui-se a musica liturgica. Iniciado durante papado de Joao XXIll e finaliza no

papado de Paulo XI impde uma nova realidade para Igreja e seus fiéis, a grande



reforma litdrgica, visando a participagao ativa, consciente, de acordo com a lingua
vernacula do povo que celebra.

Durante este, nasce Constituicido Conciliar Sacrosanctum Concilium que
aborda a musica liturgica a partir das transformacgdes propostas. O documento, em

seu artigo 19, afirma:

Procurem os pastores de almas fomentar com persisténcia e zelo a educagéo
litargica e a participagao ativa dos fiéis, tanto interna como externa, segundo
a sua idade, condigdo, género de vida e grau de cultura religiosa, na
convicgdo de que estdo cumprindo um dos mais importantes munus do
dispensador fiel dos mistérios de Deus. Neste ponto guiem o rebanho nio sé
com palavras, mas também com o exemplo (PAPA PAULO VI, 1963, p. 5).

A participacdo consciente e renovada dos fiéis, a Igreja pede para que se
disponha de uma educagédo liturgica, independentemente de qualquer condi¢do
externa, a liturgia torna-se viva e presente de acordo com a cultura do povo que
celebra.

A partir de entado se vé um olhar mais amplo, para a cultura dos povos, ambiente
este que a musica foi e é canal de comunicacao e expressividade de fé. Para isso é
fundamental imbuir-se de orientacbes pastorais, e documentos da igreja que
direcionam o caminho do trabalho a ser seguido.

Dada essa abertura as diferentes culturas para fé catdlica que até entao
aceitava apenas o canto gregoriano e em latim, que continuam sendo por exceléncia
o canto oficial da Igreja e a lingua oficial. Mas com novos ares novos instrumentos
comegam a participar das celebragdes, violao, teclado, piano, percussao, entre outros,
ou seja, instrumentos que participam da cultura atual da sociedade em que a Igreja
esta inserida.

Essa enculturagdo é muito sabia desde que, siga os principios expostos pelos
documentos da Igreja, a participagéo dos fies é ativa, e a mensagem do evangelho
chega de forma mais clara aos ouvintes, que por meio de suas ferramentas de
trabalho, o que temos e 0 que somos, elevam seus louvores a Deus por meio de uma
assembleia liturgica participativa e consciente.

A Constituicdo Conciliar Sacrosanctum Concilium segundo seu artigo 29

apresenta que:

Os que servem ao altar, os leitores, comentadores e elementos do grupo coral
desempenham também um auténtico ministério litirgico. Exergam, pois, o
seu munus com piedade auténtica e do modo que convém a tdo grande
ministério e que o Povo de Deus tem o direito de exigir. E, pois, necessario



imbui-los de espirito litdrgico, cada um a seu modo, e forma-los para
executarem perfeita e ordenadamente a parte que lhes compete (PAPA
PAULO VI, 1963, p. 8).

Percebe-se que a Igreja reconhece a importancia da musica como ferramenta
de trabalho e que possibilita a participagao ativa do povo, nesse contexto o documento
Sacrosanctum Concilium artigo 30 destaca que: “Para fomentar a participagao ativa,
promovam-se as aclamacgodes dos fiéis, as respostas, a salmodia, as antifonas, os
canticos, bem como as acgdes, gestos e atitudes corporais. Nado deve deixar de
observar-se, a seu tempo, um siléncio sagrado” fica claro que ha momento para cantar
externalizar a fé e os sentimentos, mas, ndo menos importante ha momentos de
silencio, oracao interior (PAPA PAULO VI, 1963, p. 9).

Com uma nova abertura da Igreja a importancia da musica no culto catdlico, o
mesmo documento refor¢ca ainda mais a participacdo do povo através do canto e a

importancia deste para os rituais.

112. A tradigdo musical da Igreja € um tesouro de inestimavel valor, que
excede todas as outras expressdes de arte, sobretudo porque o canto
sagrado, intimamente unido com o texto, constitui parte necessaria ou
integrante da Liturgia solene.
113. A acgao liturgica reveste-se de maior nobreza quando é celebrada de
modo solene com canto, com a presenga dos ministros sagrados e a
participagao ativa do povo.
118. Promova-se muito o canto popular religioso, para que os fiéis possam
cantar tanto nos exercicios piedosos e sagrados como nas proprias acdes
liturgicas, segundo o que as rubricas determinam (PAPA PAULO VI, 1963, p.
20).

Para que o canto esteja de acordo com que a Igreja pede é imprescindivel
imergir no universo histoérico pastoral e documental da Igreja que orienta e educa,
principalmente de acordo com a palavra de Deus. Com profissionais liturgistas e
musicos que formam orientam para consonancias normativas do culto catolico. Esses
principios para qualidade celebrativa de acordo com o rito cristdo catélico devem estar
ligados a um processo formativo de cunho continuo, atualizado e cientifico da fé.

O objetivo do canto na celebragao é levar a palavra, ou seja, a musica esta a
servigo da palavra, e ndo a palavra a servigo da musica, por isso, a musica liturgica
deve estar dentro dos principios cristdos catdlicos primeiramente, para posteriormente
ser enquadra dentro das caracteristicas musicais. O Canto liturgico € a musica propria

da Igreja, oficialmente aprovada e auténtica empregada nas fun¢des do culto divino.



O Canto liturgico nao deve visar outra coisa a nao ser a gloria de Deus e a santificagao
dos fiéis (FRANCA, 2015).
No Documento da CNBB, N°7, (1976, p. 208), apresenta a importancia da

musica na liturgia:

O canto como “parte necessaria e integrante da liturgia” (SC 112) por
exigéncia de autenticidade, deve ser a expressdo da fé e da vida crista de
cada assembleia. Em ordem de importancia é, ap6és a comunhao sacramental
o elemento que melhor colabora para a verdadeira participacédo pedida pelo
Concilio.

Para o canto ser expressao da fé dentro da celebracgao liturgica ele deve ter

algumas caracteristicas, sao elas:

Pelo canto, a oragdo exprime com maio suavidade; mais claramente se
manifestam o mistério da liturgia e sua indole hierarquica e comunitaria; mais
profundamente se atinge a unidade dos coragdes pela unidade das vozes;
mais facilmente se elevam as almas pelo esplendor das coisas santas até as
realidades supraterraneas; enfim, toda a celebracdo mais claramente
prefigura aquela efetuada na celestial Jerusalém (CNBB, N°7, 1976, p. 208).

Nesse contexto metodoldgico de critérios utilizados na fungéo do canto liturgico
€ possivel identificar o papel que se espera da musica. Dado o grau de importancia
deste, destaca-se a necessidade do estudo do canto para que atenda as

necessidades impostas pela Igreja.

O canto, por tanto, ndo é algo de secundario ou lateral na liturgia, mais é uma
das expressdes mais profundas e auténticas da propria liturgia e possibilita
ao mesmo tempo uma participacdo pessoal e comunitaria dos fiéis” (CNBB,
N°7, 1976, p. 208-209).

Para que o canto esteja conforme o esperado dentro das celebragdes liturgicas
se faz necessario a qualificacdo dos leigos responsaveis pela preparagdo das

celebracoes, essas liderangas devem ter formagao continua e conhecimento sobre os

documentos da Igreja.

Por toda parte, faltam pessoas competentes, capazes de organizar e orientar
a pratica musical nas comunidades. Para garantir uma preparacdo adequada
de pessoas dotadas, é urgente que as comunidades, paroquias e dioceses
invistam na formagéo liturgico-musical desses agentes. (CNBB, N°79, 1998,
p. 234).



Cabem as liderangas diocesanas, paroquiais e comunitarias, incentivarem e
fomentarem essa cultura de atualizagao pratica e documental da musica liturgica.
Pode-se observar que recursos teoricos e subsidios sao fornecidos pela Igreja, mas,
sera que essas informag¢des chegam até seu publico alvo? E, caso cheguem, estao

de acordo com as origens documentais ou distorcidas pelo responsavel local?

Muitas comunidades ndo tem manifestado interesse na aquisicao de musicos
competentes e de coros de boa qualidade. Isso ocorre, entre outras razdes
pelo fato de ndo se remunerar devidamente o servigco dos musicos de nao
investir na formacao liturgico-musical. E sintomatico que, nos conservatérios
e nas faculdades de musica, a grande maioria dos estudantes venha das
Igrejas Evangélicas (CNBB, N°79, 1998, p. 234).

Lamentavel ver uma instituicdo que precedeu tantas outras instituicdes
religiosas, com estrutura e hierarquia global, perder-se no desenrolar de suas tarefas.
Pelo exposto até o momento foi possivel verificar que o canto possui grande
importancia documental e histérica da Igreja, no entanto a pratica atual esta muito
longe dos escritos. Nossos irmaos evangélicos parecem ter aprendido com as falhas
da instituicdo catdlica, priorizando a qualidade e formacao técnica e cientifica da
musica, por meio de universidades e conservatérios (CNBB, N°79, 1998).

“A musica por forca dos sons e do ritmo, provoca a participagdo ao mesmo
tempo, em termos de emogéao, de animagao e unanimidade da assembleia, ajuntando-
a e projetando-a na imensidao do mistério de Deus” (CNBB, N°79, 1998, p. 244), para
que isso ocorra, € necessario se ater das ferramentas e técnicas musicais, além da
imersdo no ambiente religioso de acordo com suas regras e normas celebrativas
documentais e pratica comunitaria.

O estudo da CNBB, N° 79 ja em 1998, (p. 233) descreve o olhar critico sobre a

missa nos meios de comunicacgao:

Muitas missas, transmitidas pela televisdo e pelo radio, sdo pobres e nao
edificam os telespectadores e ouvintes, devido a deficiente qualidade
musical, por conta de escolha nao criteriosa dos cantos e ma qualidade na
interpretacao vocal e/ou instrumental.

Com o advento cada vez mais abrangente da tecnologia no ambiente religioso,
na década fica ainda mais em evidéncia os problemas encontrados, as redes sociais

estdo abertas ao mundo para quem quiser acessar e acompanhar as celebracdes
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religiosas e constatarem em grande maioria 0s mesmos problemas de tempos
passados. A pergunta que nao quer calar, o que € que falta para isso mudar?

Talvez encontramos uma resposta para esse descaso no mesmo documento
da CNBB, N°79, 1998, p. 233:

Uma das causas do descuido no canto litirgico nas comunidades é o fato de,
nas préprias casas de formagdo sacerdotal ou religiosa, ndo se cuidar
devidamente da formacgdo litirgico musical dos formandos, nem se
proporcionar oportunidades de formagao mais aprimorada aos que tém maior
talento e pendor. Outras vezes, nao ha interesse da parte dos proprios
formandos, por considerarem a musica a musica a uma arte dispensavel.
Esse desinteresse pode ser consequéncia da falta de vivéncia litargico-
musical, incluindo aqui, o canto gregoriano e a polifonia sacra.

Pelo relato do documento podemos identificar uma das possiveis causas do
descaso com a musica na Igreja, ambiente rico em normativas, composig¢oes, histéria
musical, porém, a pratica divergente de toda essa riqueza historica e documental. Nao
podemos generalizar, mas sim, tendo em vista as exposi¢gdes nos meios tecnologicos
essas evidéncias ficam claras ao telespectador.

Apesar deste contexto conturbado em teoria e pratica, a Igreja acaba sendo o
lugar de primeiro contato com a musica de muitas pessoas, por meio de sentimentos
de realizagao e fé o misticismo permeia o caminho musical religioso, por aceitar todos
que queiram participar em grande maioria das vezes (LORENZETTI, 2015).

O ensino da musica no ambiente religioso ja foi pesquisado por Lorenzetti
desperta cada vez mais o interesse por estudiosos. Pesquisas apontam que grande
parte dos estudantes de musica teve sua iniciagdo musical com a Igreja, uma vez que
estes locais ndo exigem na maioria das vezes provas de proficiéncia, podendo ser
considerado um ambiente de inclusdo (LORENZETTI, 2015).

Dando sequéncia ao papel do regente nesse contexto institucional da Igreja,
apos conhecer algumas orientagbes e normas basicas sobre a musica nesse
ambiente, cabe seguir com as rotinas de ensaio e preparagao para proxima atuagao
com coral. Criar uma rotina de exercicios de relaxamento, aquecimento e
desaquecimento em cada encontro, a fim de trabalhar o aspecto fisico da voz
(BONRHOLDT, 2019).

O regente deve ter uma proximidade com os coralistas para conhecer as

dificuldades de cada um para fornecer recursos que possibilitem supera-las, sao
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algumas delas: imprecisao ritmica, deslizes de afinacao, dificuldade em saltos vocais,
entre outros particulares de cada grupo (ROSSI, 2020).

Para iniciar um coro deve-se iniciar com alguns questionamentos, conforme
aponta Rossi (2020, p. 161-163):

Quais os objetivos do coral? Quantos ensaios por semana serao suficientes?
Quantas horas de ensaio serado realizadas? Havera selegéo das vozes? Ja
existem cantores voluntarios ou sera necessaria uma divulgagéo ou convite?
Serdo utilizadas partituras ou apenas letras de cangdes para apoiar os
ensaios?

Tendo avaliado e respondido essas premissas para o planejamento do trabalho
do regente, iniciam-se entdo os encontros, lembrando que o regente deve ser também
um pedagogo musical, proporcionando uma imersao e vivéncia musical cada vez mais
abrangente aos coralistas.

Desta forma os autores Geraldo, Fernandes e Rasslan, (2021, p. 16-17)
ressaltam a importancia da formagao e competéncias do regente para a execugao de

um trabalho com qualidade.

Pode-se conseguir bons resultados em um coral, mesmo tendo que lidar com
uma série de caréncias e problemas das mais diversas ordens. Porém, torna-
se muito pouco provavel que se atinja um resultado satisfatorio, caso a
caréncia esteja no regente, como uma formagéao técnica aquém da exigida
pela fungdo. Somando essa constatagdo as reflexdes tecidas sobre a
importancia da atividade, podemos atestar que a formagao do regente coral
esta intimamente relacionada ao desenvolvimento do ensino e da pratica
musical em uma sociedade.

O regente deve desenvolver caracteristicas que vao além da area musical
conforme os autores Geraldo, Fernandes e Rasslan, (2021) o saber comunicar deve
ser uma as caracteristicas mais basicas e essenciais dos regentes, saber agir, saber
liderar, saber motivar seus coralistas. A atitude sempre presente em todas as acgdes é
a principal caracteristica, pro atividade, empatia e colocar-se a servico, faz os
membros do coral sentir-se acolhidos e motivados a continuarem no trabalho,

buscando a melhoria individual em consequéncia a melhoria do grupo.
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4. CONSIDERAGOES FINAIS

Apos imersdo no contexto documental e bibliografico da instituicdo religiosa
catdlica, imbuidos destes conhecimentos especificos da instituicdo trazé-los para o
ambiente do regente coral, que ira transmitir por meio da musica todos esses critérios
abordados anteriormente. Atividade complexa, mas de fundamental importancia para
que o trabalho do regente acontega de acordo com a necessidade e objetivo da
instituicao.

Como aponta Lorenzetti (2015), a musica na Igreja Catélica pode ser entendida
como um ambiente inclusivo, por ndo exigir conhecimentos especificos para esta
funcdo. Pode-se observar que ao mesmo tempo que ha uma preocupacéo com a
inclusao de diversas pessoas para o trabalho com musica na instituicdo, acontece um
trabalho voluntario na maioria das vezes, sem devida qualidade técnica e
conhecimentos basicos do instrumento a ser tocado ou da voz a ser emprestada para
o canto da assembleia.

Segundo Amato (2007) fica evidente que o canto coral é responsavel pela
diversidade cultural e insergédo social do grupo em determinado contexto, dentro do
contexto do objetivo deste artigo fica mais claro ainda que se, o coral preparado com
regente qualificado em musica e nos documentos da instituicdo religiosa, a cultura
musical torna-se cada vez mais viva e presente no ambiente religioso, tornando-se
canal de comunicacao e unidade de sentimentos por meio da musica.

Em paralelo o Documento 79 da CNBB, reconhece essa deficiéncia na Igreja,
muitas vezes precedida por seus préprios lideres, por tratarem a musica como area
sem importancia na celebragéo, segundo o documento isso acontece devido a baixa
qualidade do lideres durante o processo formativo sem a devida importancia para a
area musical. Pode-se dizer que essa visdo da musica como parte paralela da
celebragao atua como fator extremamente negativo uma vez que a musica possui um
grau de importancia totalmente alto e com grande poder de transformacéo a servigo
da palavra no ambiente liturgico.

Os documentos da instituicdo apresentados durante a execucéao deste trabalho
deixam claro o reconhecimento da importancia da musica dentro da Igreja, também
ressaltam a necessidade de formacéo constante de todos os envolvido no processo

de construcido e execugao musical, indicando até mesmo a formagao de comissoes
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em diversos niveis hierarquicos para garantir que o processo aconte¢ga com grande
participacdo dos membros da instituigao.

No entanto o que se observa é uma grande dicotomia entre a teoria e pratica,
nao basta apenas reconhecer textualmente a importancia de bons musicos dentro da
instituicao, é necessario investir no processo formativo e criar uma cultura de formagao
musical cientifica no ambiente religioso. Vejamos, o sacerdote deve ser graduado para
tornar-se padre, e o musico, coralista, cantor e demais agentes envolvidos no
processo celebrativo? Apenas uma inclusdo sem critérios atende a necessidade da
instituicao? Nao é isso que foi observado nos documentos aqui estudados.

O regente ao estar inserido neste ambiente na maioria das vezes tem um papel
arduo, devendo iniciar o trabalho com conceitos basicos de técnica e pratica coral uma
vez que a maioria dos participantes € voluntaria e sem formag¢ao musical, acumulando
fungdes que nao seriam pertinentes ao cargo, mas a realidade ¢é esta.

A escolha do repertério do regente para o trabalho com coral deve estar de
acordo com as regras da instituicdo e, além disso, deve estar de acordo com a
capacidade técnica do coral, ndo basta composi¢des exuberantes e complexas com
material humano executante do coral sem capacidade técnica para tal execugao, €
necessario equilibrio e bom senso.

Nesse sentido o presente trabalhou buscou apresentar por meio da pesquisa
bibliografica as atribuigcbes do regente em um coral liturgico, que além de atender as
necessidades institucionais o regente € um educador musical, que deve dirigir

organizar e controlar para que o trabalho aconteca conforme o planejado.
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